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Fantasies de,I’harem

La paraula “exposar” suggereix, en un dels seus diversos sentits, una paradoxa que implica alhora coneixement i risc. Perque,
quan s’exposa, es fa coneéixer alguna cosa que, alhora, es deixa a I’abast de qualsevol accié externa, favorable o desfavora-
ble. Aquesta paradoxa s’adiu de manera molt precisa amb la nova exposicié que presenta el Centre de Cultura Contemporania
de Barcelona: Fantasies de I'harem i noves Xahrazads es basa en I'ambivaléncia de la mirada occidental sobre una realitat llu-
nyana i exotica, una realitat que, de fet, ens resulta forga desconeguda.

“Harem” i “serrall” sén paraules que, a les nostres oides, tenen més a veure amb una certa mitologia que ens hem format a
Occident sobre algunes societats orientals que no pas amb una nocid historica localitzable geograficament. Fatema Mernissi,
professora de sociologia al Marroc, estudiosa del paper de la dona a les societats islamiques i escriptora de renom, va néi-
xer en un harem de Fes. Esperonat pel seu darrer llibre, L’harem occidental, el CCCB presenta ara, sota el seu guiatge, una
aproximacié a la realitat de I'harem i les seves imatges.

Per al CCCB, és un nou intent de reflexionar sobre la interculturalitat. L’any passat, la mostra Fes, ciutat interior ja va signifi-
car una porta oberta a aquest debat, amb el qual, a més, el CCCB vol donar resposta a una realitat de la qual participa, ja
que es troba en un barri de Barcelona on el contacte de comunitats i cultures molt diverses és a hores d’ara forga intens.
D’aquesta manera, el CCCB fa una nova contribucié a la seva vocacié fundacional d’aportar una veu racional i critica a les
noves realitats urbanes. Es un cami necessari que valoro molt positivament i que esta trobant la resposta del public. Que con-
tinui aixi, perqué se’n beneficia tota la societat.

Manuel Royes President de Diputacié de Barcelona i del Consorci del CCCB




Poder masculi, poder femeni

Sortosament, en gairebé totes les coses de la vida el factor huma és decisiu. Als homes els costa acceptar-ho, perque creuen
en el caracter necessari, és a dir, restrictivament racional, del seu poder i de la seva capacitat de decisié. A les dones no tant,
perque saben que el poder no es posseeix, s’exerceix, i coneixen la complexitat de I'economia del desig. Aquesta exposicié
parla d’aix0: de dues maneres distintes de teixir la societat que podriem representar com el poder masculi i el poder femeni.

Fatema diu que I'home arab ha sabut gaudir del poder de les dones, cosa que troba a faltar en ’hnome occidental, que, si ho
jutgem per la manera de representar-les, sempre ha pensat “que les dones només podien ser atractives si eren esttpides”.
Aquesta exposicié és també un manifest contra els estereotips.

Fantasies de I’harem i noves Xahrazads no hauria existit sense el factor huma: la trobada fortuita —totes les trobades ho sén-
amb Fatema Mernissi a Barcelona, un dia que va visitar el meu despatx i hi va escampar tota la seva aura, la seva forga comu-
nicativa de moderna Xahrazad. Després ens vam tornar a trobar al Marroc i em va fer veure —i, segons com, entendre— algu-
nes realitats culturals del passat i alguns moviments civics actuals que, sense ella, m’haurien passat per alt. Alla, sobre el
terreny, vaig comprendre la banalitat dels clixés, per molt que es vesteixin de sofisticacié occidental. | vaig verificar el que
molts anys abans havia aprés de Michel Foucault: totes les institucions socials tenen el seu contrapoder i la seva resisténcia.
També a I’harem.

Amb Fatema vam viatjar a Fes, on em va voler mostrar ’harem on havia viscut de petita. Els seus ulls espurnejaven d'illusié
en atansar-nos al casalot. | la seva frustracié va ser evident quan ens van obrir la porta i vam endinsar-nos en un laberint de
diminuts apartaments per a emigrants arribats de les muntanyes. L'harem, deia Fatema, era un mén i una cultura. | les rela-
cions, molt més complexes que el que les fantasies occidentals deixen entendre.

Aquesta exposicié és també la confrontacié de dos imaginaris: les invencions de I'orientalisme occidental i les construccions
fantastiques de I'experiencia real de I'narem. Dos camins que s’entrecreuen en un moment historic: mentre Kemal Ataturk
prohibia I'harem en Turquia, Matisse pintava la seva Odalisca amb pantalons vermells. Europa anava a remolc de la realitat.

El poder directe, incapag de posar-se en qiestid, dels homes i la capacitat de subvertir-lo que Xahrazad representa quan atra-
pa el Sulta en I'ordit indestriable de Les mil i una nits. Aquesta és la idea que recorre una exposicié que evoca la memoria
historica, cultural i artistica per menar-nos en un mén globalitzat i en plena transformacid, on les noves Xahrazads tenen un
paper decisiu en el despertar de societats civils la veu de les quals amb prou feines es reconeixia.

Josep Ramoneda Director del CCCB



“¢Hi ha una tradicio pictorica a lislam? éQue no es prohibeix la representacié de figures
humanes? [...] El mén islamic té una tradici6 pictorica fantastica. [...] La Xahrazad de Les mi/
i una nits ocupava les fantasies dels arabs, mentre que els perses pintaven princeses aventu-
reres, com Shirin, que atravessava continents muntada a cavall per cacar animals salvatges;
1 els mogols, o turcomongols, de ’Asia central, van donar al mén musulmi meravelloses pin-

tures erotiques plenes de dones fortes i independents, i d’homes desnerits i insegurs.

[ F. M., L'harem occidental, p. 165 i 160]
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FATEMA MERNISSI

1

'ABD AL-HADI, Hissam, “The
Empire of Women: Among
80.000 employed in Radio and
Television, 50.000 are women”,
un estudi publicat al ndmero del
Ramada de la revista egipcia Rose
Fl Youssef, nim. 3.886, 30 de
novembre-6 dedesembre de
2002, p. 43-45. Rose el Youssef
va ser una de les primeres revis-
tes d'avantguarda creada per una
dona, Fatema El Youssef, que va
comengar-ne la publicacié el
1925.

INTRODUCCIO
¢DESTRUEIX EL SATEL-LIT LES FANTASIES DE L' HAREM?
L’ASCENS DE LES DONES A L’ISLAM DIGITAL

Una cosa extraordinaria s’esdevé a hores d’ara a la Mediterrania musulmana: I'emergencia sobtada de les dones com a comu-
nicadores pode?oses a les emissions de televisid per satéllit. Només a Egipte, “de les vuitanta mil persones que treballen a
la radio i a la televisid, cinquanta mil sén dones” i han desenvolupat amb éxit “estratégies per aconseguir (istiad) ocupar
carrecs importants en les jerarquies directives i també com a liders de les emissores de radio i televisié”." Si definim com
“Islam digital” tots els productes informatius que arriben als consumidors dels paisos islamics via satéllit, comengant per la
industria de les emissions televisives per satéllit, podem afirmar que les dones arabs estan aconseguint de moure’s amb éxit
per aquesta nova galaxia. Aquest és un dels fendmens més sorprenents esdevinguts després de I'atac de I'11 de setembre,
comengant per les explosives presentadores i les reporteres d’al-Jazira TV. Aquestes dones no sén pas simples instruments
manipulats per les televisions per satellit, la majoria de les quals pertanyen a la noblesa saudita. Les estrelles d’al-Jazira sén
dames economicament poderoses perqué atrauen anunciants a I'emissora gracies a la seva capacitat d’atraure grans audien-
cies. Moltes d’elles posseeixen la “férmula magica” de Xahrazad, que combina la capacitat intellectual amb unes técniques
convincents de comunicacié que captiven els seus espectadors. Aquest fenomen modern de la invasié de I'lslam digital per
dones, el descric en I'epileg d’aquest cataleg. Pero el que ara vull remarcar és que la visita d’aquesta exposicié Fantasies de
I’harem i noves Xahrazads, una retrospectiva sobre el paper de les dones en I'art islamic, ens ofereix la clau per comprendre
el rapidament canviant i enigmatic Islam d’avui.

L’exposicié Fantasies de I’harem i noves Xahrazads és la clau per comprendre I'lslam digital modern perque I’aborda des dos
punts de vista aparentment contradictoris: el primer és la manera en qué I'home musulma retratava les dones a les miniatu-
res que pintava; el segon, la manera en que les musulmanes modernes, com a artistes, fotografes, cineastes pintores o escul-
tores, es reinventen elles mateixes i alhora el mén que les envolta.

Crec que la contribucié excepcional d’aquesta exposicié rau en la ruptura dels limits espaciotemporals que normalment
“empresonen” i distorsionen la nostra visié de la civilitzacié musulmana. Aquesta exposicié supera les fronteres entre el pas-
sati el present, perqué ens mostra simultaniament com les dones eren retratades pels homes a les antigues miniatures i com
les artistes modernes es representen elles mateixes. La majoria d’exposicions d’art islamic us mostren el passat i us fan viat-
jar enrere en el temps. Aquesta exposicié permet entendre el present i ofereix I'oportunitat de penetrar en I'islam contem-
porani tal com I’han inventat les seves artistes femenines.

Quan passegeu per les sales on s’exposen les miniatures de I'imperi mogol, passegeu per I'india mogola del segle xvii. Com
explica Amina Okada al seu article “Als harems de I'india mogola”, I'india musulmana va fascinar Occident. Hi havia una bona
raé: dones com I’enlluernadora reina Nur Jahan només es podien trobar alla. ;On podeu trobar, arreu del mén, una dama d’ha-
rem com Nur Jahan (1577-1645) que caca tigres, posseeix vaixells mercants, encunya moneda imperial en nom seu, promul-
ga lleis i aconsegueix tenir temps per escriure poesia, cantar i dansar? Els diplomatics occidentals no van ser pas els tnics
hipnotitzats per Nur Jahan, també ho van ser els homes musulmans, que no han deixat de descriure les seves proeses fins
als nostres dies. Malgrat I'estereotip que als musulmans no els agraden les dones fortes, Nur Jahan n’ha fascinat alguns,
comengant per I'erudit egipci d’origen turc Omar Kahhala, que la va descriure en aquests termes en la seva Enciclopédia de
musulmanes célebres, publicada el 1955: “Era una reina india, plena de gracia i bellesa. Sabia el persaiI’arab, i tenia un conei-
xement perfecte de totes dues cultures. Estava instruida en la mdsica i altres arts sofisticades. Regia el seu reialme de mane-
ra perfectament racional, establia impostos i seguia de prop i al dia els assumptes del pais”.
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iPer qué cito Omar Kahhala? Perqué com a erudit musulma no dubta, quan escriu historia, com els artistes musulmans de
I'era mogola quan pintaven miniatures, a recongixer el poder de les dones ni a mostrar la fascinacié que hi sentia.

Aquesta atraccié masculina per les dones fortes és, de fet, una caracteristica distintiva de la civilitzacié islamica que existia
en el passat i que awi ressorgeix amb les estrelles de la televisié per satél-lit, com descobrirem més endavant, en el text titu-
lat “El satellit, el princep i Xahrazad”.

| aquesta caracteristica del gaudi masculi del poder de les dones, tan intensa a I'art islamic, trobo que a Occident s’ha per-
dut. Les dones dels harems de Matisse i Picasso sén tan passives i frivoles com les dones de les revistes de moda occiden-
tals d’avui dia: les dones només poden ser atractives si sén estlpides, aquest és I’enigma occidental que he intentat com-
prendre en el meu llibre Scheherazade goes West, traduit en diversos idiomes com L’harem occidental. ;Per que, a Occident,
les dones per ser belles han de renunciar a la seva capacitat intellectual? |, ;per qué els homes orientals se senten tan atrets
per dones intellectualment poderoses? Aquest és I'’enigma que aquesta exposicié contribueix a resoldre.

El que més m’agrada d’aquesta exposicié és que no pretén donar cap llicé ni cap resposta: tot just ajuda a acoblar les peces
del trencaclosques. Un segon fet que la fa reveladora és que trenca 'estereotip que totes les coses bones (la democracia, els
drets de les dones, etc.) sén occidentals i totes les dolentes (el menyspreu de la dona i la desigualtat sexual, etc.), orientals.
En aquest sentit, recdrrer les sales d'aquesta exposicié en aquest periode agitat i bellicista posterior al’atac de I'11 de setem-
bre és una experiéncia colpidora i alliberadora. Alliberadora, perqué redueix els nostres neguits en reduir la nostra por de
I’estranger, del diferent, dels occidentals si som orientals i viceversa. ;Per queé? Perqué desfa les pors entre homes i dones,
estranys i tanmateix tan semblants.

Conflictives com soén les nostres diferéncies sexuals o culturals, necessitem desesperadament |'altre per aconseguir la ple-
nitud emocional. Perqué exposicions com aquesta, que ens ajuda a viatjar placidament vers I’Orient, ens fan meditar sobre
la manera esgarrifosa com sén construits els estereotips. Per aix0, aquesta mena d’exposicions et permeten desfer I'estere-
otip i, aleshores, recuperar prou energia per entrar en dialeg.

Mac Luhan deia que “la propaganda acaba on comenca el dialeg”. Per dialogar, necessites desenvolupar la confianga en tu
mateix, és una lligé que he aprés amb els anys. Quan em sento amenagada o humiliada o, al contrari, quan em sento supe-
rior i arrogant, séc incapac de dialogar. Aquesta mena d’exposicions sén experiéncies alliberadores, perque et permeten iden-
tificar de quina manera s’ordeixen les peces del trencaclosques dels propis estereotips —que, de fet, sén armes defensives
que desplegues per protegir-te.

Només quan veig com uneixo les peces que m’espanten puc reordenar-les d’una altra manera. Un bon exercici per tractar
amb la por és fer collarets: desfaig les perles i les peces de plata i torno a enfilar-les una per una. La gent creu que faig colla-
rets per vanitat: no, enfilo collarets com un exercici per resoldre idees que m’obsedeixen i m’espanten, com els estereotips.
Les exposicions com aquesta, que et permeten creuar les fronteres del temps i de I'espai, i viatjar entre Matisse, Picasso i
les miniatures musulmanes, per un costat, i des d'aqui saltar al reialme imaginari de les artistes musulmanes contempora-
nies, et donen ales. Amb ales pots viatjar i establir dialegs.




iDESTRUEIX EL SATEL-LIT LES FANTASIES DE L'HAREM? L'ASCENS DE LES DONES A L'ISLAM DIGITAL

El que em fa ser tan optimista sobre el dialeg possible i explica el meu interés obsessiu, d’enca de I'atac de I'11 de setembre,
per I'lslam digita’l és que crec que el satéllit ofereix oportunitats meravelloses de comunicar i construir ponts als qui, com
vosaltres o com jo mateixa, no som rics princeps saudites. Permeteu, doncs, que, al final d’aquest cataleg, m’embarqui amb
vosaltres en un viatge digital amb “El princep, el satellit i Xahrazad”. Perqué més que mai necessitem ensenyar-nos a nosal-
tres mateixos com navegar pel temps i per I’espai. Creieu-me, quan comences a pensar d’aquesta manera, la classica distincié
entre est i oest, entre Orient i Occident, esdevé literalment absurda. Llevat que I'empreu amb propdsits de mera comunica-
cié, com fan els sufis. Els sufis, que sén els mistics de I'lslam, diuen que necessites viatjar i comprendre els forasters per-
que, si no, no saps qui ets. Safar, la paraula arab per “viatge”, coneguda pels occidentals gracies a la cultura del turisme
(“safari”), significa “desemmascarar” (kashfi I’gina’). Segons molts sufis, del “viatge” se’n diu safar, perque desvela I'ésser real
del musafir (‘viatger’)... “La cara amagada hi esdevé visible”. El viatge, safar, com a experiencia d’autodescobriment, implica
moure’s a I'espai, “cobrir la distancia” (gat’ al-massafa), abandonar el terreny conegut per penetrar en territoris desconeguts.
En I'Alcora, I'arrel d’aquesta paraula (sFr) té relacié amb la llum “i I'albada quan llueix al davant” (wa al-subh ida asfara)
i “illumina les cares” (wujuhun musfara). Els arabs denominen safir 'ambaixador, perque és I'emissari als paisos estrangers
“i té per feina la mediacid” (al-safir, al-rasul wa--muslih bayna al-qwam). Safar; “viatjar”, ahir un luxe, és avui per a nosaltres,
sortosament, una experiéncia que ens podem permetre. | en aquest planeta globalitzat i digitalitzat, viatjar és per a tots nosal-
tres I'Gnica possibilitat, per perillosa que pugui ser de vegades, d’enfortir la nostra comprensié de nosaltres mateixos.

Necessites crear un estranger, encara que no existeixi, que t'ajudi a saber qui ets: en aquest sentit, necessito mantenir el
meu estereotip de I'occidental, aquells europeus estranys que viuen a I'altra riba de la meva Mediterrania, per tal de resol-
dre qui séc.

En una paraula, el que suggereixo és que no hauriem de ser gaire durs amb nosaltres mateixos: jno em demaneu que em des-
faci de tots els meus estereotips sobre Occident! {Si ho faig, deixaré de saber qui séc! Aixi doncs, que tingueu una bona visi-
ta através de les fosques sales de I'exposicié i no deixeu de sortir-ne sans i estalvis, i amb tot el vostre bagatge d’estereotips.
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LA FASCINACIO DEL VIATGE A ORIENT.
LADY WORTLEY MONTAGU

Sies dibuixessiq sobre uns mapes els recorreguts i les destinacions dels viatgers europeus, es veuria que la major part coin-
cideixen. Tots van mostrar el mateix interés en els seus itineraris i es van seguir els uns als altres. Si durant el Renaixement
la destinacié del viatge es va orientar majoritariament vers les Indies Occidentals i a la fi del segle xix i el comengament del
segle xx vers el Pacific, la historia de la geografia del viatge del 1720 al 1860 passa per aquell Est llunya denominat Orient.
Un punt cardinal, una designacié relativa (sempre depén de la situacié de I'observador), I’espai de la qual es va vincular per
a I'europeu a I'avui dia denominat Orient Mitja.

L'interés per aquest punt cardinal es va inaugurar gracies als objectius geografics, comercials i politics sobre nous territoris;
perd també gracies als pressuposits d’un pensament que defensava una experiéncia estética i un subjectivisme, i que va tro-
bar la seva sintesi en la magia d’alld que és llunya i excepcional. L'espai oriental meravellava, subjugava i descobria la neces-
sitat d’'un mén diferent, desconegut, estrany, misteriés i allunyat, que fins aleshores s’havia trobat fora de I'experiencia.
Herder havia exposat la idea de la igualtat de les cultures i el concepte de Volksgeist, que sostenia la coheréncia interna dels
pobles units per un esperit comd, el que va conformar un concepte d’humanitat analeg a una gran familia. Aixi, es va creure
que les individualitats culturals podien ser integrades en un tot i es van assimilar las peculiaritats de 'Altre en la millor socie-
tat possible, la civilitzada. Com ja havia defensat Descartes, la relacié amb I'Altre s’establia com un metode necessari per al
coneixement individual. LAltre era important en la mesura que servia al viatger. D’aquesta manera, la percepcié delnou espai
oriental va esdevenir menys un xoc de diferéncies que no pas la recerca en 'Altre de les caracteristiques propies.

Aixi doncs, es va organitzar un seguit de discursos, amb els quals I’europeu va anar construint la seva imatge d’Orient, fruit
dels quals va sorgir una curiosa i estranya geografia, molt més propera a un imaginari cultural que no pas als mateixos fets.
A'la llum de les Ultimes giiestions que ha generat el sistema d’interpretacions dominants d’Orient, resutta d’un interés extra-
ordinari I'estudi d’aquests discursos dins del que va suposar el procés de construccié de la identitat del subjecte modern.
Un procés que es va determinar a través del contacte amb I'Altre. La relacié que hi va establir el viatger del segle xvii va
demostrar que en el procés del viatge es van anar fent paleses les pors, les angunies i les singularitats que el que es tras-
lladava duia com a signes des del comengament del seu itinerari. Aixi, es pot afirmar que la formacié de la identitat es va
realitzar gracies al contacte amb I'Altre.

Per al viatger del segle xvui, 'alternativa d’Orient es va configurar com una fugida que manifestava la perdua d’horitzons del
seu context i una recerca d’aquells pressuposits que no trobava al seu espai propi. Orient va ser desitjat i es va transfigurar
en una regié del desig; un desig que es constituia incomplet, irrealitzable, ja que remetia constantment a una alteritat. Per
aquesta rad, moltes vegades es va representar com una desillusié: el que tant havia costat d’aconseguir mai no podria coin-
cidir amb el territori del desig i s’hauria de descriure com una decepcié. Com més es va intentar donar forma a aquest espai,
més es van allunyar les representacions de I’Orient real.! En aquestes circumstancies, mentre aquesta destinacié esdevenia
una altra alternativa, una altra possibilitat del ja conegut, per una estranya inversié de signes, la percepcié de I'Orient es va
convertir en una apatia maléfica, constituida com una negativitat d’Europa. Com diu Berchet,? cada cultura va tenir la neces-
sitat de produir i desitjar un fantasma invers de barbarie davant del seu ideal de civilitzacié perqué s’alcés com un contra-
model negatiu, i els models sempre sén indissociables dels seus contramodels. Europa va necessitar I'Orient per definir-se.
| va crear una imatge negativa de I'Altre sobre la qual va projectar pors i neguits. Com escriu Juilliard,® I'Orient va esdevenir
un concepte per definir-se negativament respecte a I'Altre i també una imatge que permetia somiar-se un mateix en un mén
meravellds.
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L'Orient va esdevenir per a Europa I’escenari d’'un imaginari multiple que neixia des d’un punt de vista exterior, en el qual es
projectava un mateix i no es deixava parlar 'Altre, i posterior, amb una escriptura realitzada fora de I’espai visitat, elabora-
da a partir de les notes fetes durant el viatge. | es va establir una mena de discurs imaginari que no permetia ni acostar-se
a I'Altre, ni reflexionar sobre ell; ja que s’havia convertit en una construccié de la imaginacid.

En aquest context, Mary Pierrepoint (1689-1762) -Lady Mary Wortley Montagu, pel seu matrimoni amb Edward Wortley
Montagu, ambaixador anglés davant I'lmperi Otoma- va sintetitzar i conformar a les seves Cartes les principals caracteristi-
ques de la dialéctica de la mirada del viatger del segle xvii a Orient. | en les seves descripcions de I’harem, va ser la prime-
ra persona europea que va accedir en aquest espai prohibit, una forma de construir la seva identitat a partir del coneixement
de la condicié femenina turca. Lady Montagu va viatjar entre ’agost del 1716 i I'octubre del 1718 a Rotterdam, Viena, Praga,
Leipzig, Hannover, Sofia, Edirne, Istanbul, Génova, Tori, Lié i Paris. Amb la correspondéncia que va escriure durant el seu viat-
ge, principalment a Lady Mar, germana seva, a les seves amigues angleses, a Alexander Pope i I'abat Antonio Conti, més els
diaris que va escriure durant el seu trasllat,* es van publicar el 1763 les seves Letters of the Right Honourable Lady Mary
Wortley Montagu..., edicié que va causar un gran impacte i es va convertir en una obra de referéncia per a autors tan nota-
bles com Voltaire, Johnson, Gibbon, Walpole i Richardson,® qui, per exemple, la va convertir en el personatge de Miss
Barnevelt a la novella Sir Charles Grandison.

Aleshores, Turquia simbolitzava per a I'europeu la sintesi de I'lslam, a causa dels elements turcs, perses i arabs que compo-
nien la seva cultura. Tot i que la capital de I'lmperi Otoma s’havia establert com un interlocutor necessari per a Europa, gra-
cies als interessos comercials i fins i tot politics que compartien, per a la majoria dels europeus continuava representant un
mon alie i estrany que esdevindria objecte de fascinacié i donaria lloc a la moda denominada turquerie, que Lady Montagu va
alimentar de manera decisiva amb les seves Cartes.

Al comengament del segle xvii, amb prou feines hi havia dones que viatgessin a Orient.® Les que ho feien, ho feien acompa-
nyant els marits o a causa d’una peregrinacié religiosa. Cal esperar fins a la fi del segle xviil i el comengament del segle xix per
trobar viatgeres sense companyia, les quals van ser considerades d’'immediat heroines romantiques i es van basar en les Cartes
de Lady Montagu per preparar i documentar les seves visites als harems. Dues d’elles van ser Sophia Lane Poole (muller del pri-
mer traductor de Les mil i una nits a I'angles, Stanley Lane Poole), que va residir en un harem i va editar, The Englishwoman in
Egypt, Letters from Cairo Written During a Residence there in 1842/3/4 (1844), i Anne Harvey, autora de Turkish Harems and
Circassian Homes (1871), que va descriure les seves dificultats per accedir en aquests espais prohibits.

4
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Pierre, Lady Mary Montagu.

L'lslam au péril des femmes,
Maspero, Paris 2001, p. 8.

5

HALsBAND, Robert, The life of Lady
Mary Wortley Montagu, Clarendon
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Lady Mary Montagu,
“Carta nim. XXxVI,
Adrianopolis, 1 d’abril
de 17177,
dins Cartes escrites
durant els viatges per
Europa, Asia iAfrz'ca,
1716-1718

Camden Local Studies and
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maig de 1718,
op. cit.

Camden Local Studies and
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op. cit.
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I had found so little diversion in the Vizier’s Harem, that [ had no mind to go
into another. But her importunity prevailed with me, and I am extremely glad,
1 was so complaisant. All things here were with quite another air than at the
Grand Vizier’s; and the very house confessed the difference between an old devo-
te and a young beauty. It was nicely clean and magnificent. [ was met at the
door by two black eunuchs, who led me through a long gallery between two
ranks of beautiful young girls, with their hair finely plaited , almost hanging
to their feet, all dressed in fine light damasks, brocaded with silver. I was sorry
that decency did not permit me to stop to consider them nearer.”

T was in my travelling habit, which is a riding dress and certainly appeared
very extraordinary to them. Yet, there was not one of them that shewed the least
surprise or impertinent curiosity, but received me with all the obliging civility
possible. [ know no European court where the ladies would have behaved them-
selves in so polite a manner to a stranger. [ believe, upon the whole, there were
two hundred women, and yet one of those disdainful smiles, and satirical whis-
pers; that never failed in our assemblies when any body appears that is not
dressed exactly in the fashion. They repeated over and over to me, ‘Uzelle, pek
uzelle; which is nothing but “Charming, very charming”. The first sofas where
covered with cushions and rich carpets, on which sat the ladies, and on the
second, their slaves behind them, but withowt any distinction of rank by their
dress; all being in the state of nature, that is, in plain English, stark naked, with-
out any beauty or defect concealed. Yet there was not the least wanton smile or
immodest gesture amongst them. They walked and moved with the same majes-
tic grace which Milton describes of our general mother, There were many
amongst them as exactly proportioned as ever any goddess was drawn by the

pencil of Guido or Titian...”
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Les mil i una nits,
Egipte, s. x1v
fol. g i 8v
Manuscrit sobre paper
24,5 cm X 17 €m X 2,7 cm
Bibliothéque Nationale de France

- Département des Manuscrits

Orientaux, Paris

Les faules de Les mil i una nits provenen de la tradicié oral de
I'india, Pérsia i I’Asia Menor i el seu origen es data entre els
segles Ix i x. Per aquest motiu cada manuscrit desenvolupa
les histories d’una forma diferent i amb un estil propi: alguns
en contenen un centenar, d’altres una vintena. Moltes de les
histories que avui considerem prototipiques van ser afegides
posteriorment pel traductors occidentals i en I'edicié egipcia
de Bulag.

“Transformar, mitjang¢ant la narracié de contes, la ment d’un criminal decidit a matar és una
gesta extraordinaria. Per reeixir-hi, Xahrazad ha de dominar tres habilitats estrategiques: el
control d’una vasta quantitat d’informacio, la capacitat d’entendre clarament la ment del cri-
minal, i la decisié per actuar a sang freda. La primera habilitat és de caracter intel-lectual
1 requereix una gran riquesa de coneixements, motiu pel qual, en les primeres pagines del
llibre, es descriu I’erudici6 enciclopedica de Xahrazad: ‘Havia llegit un gran nombre de llibres
d’historia, biografies dels reis antics, croniques de civilitzacions remotes i poesies, moltes

poeSie SD. ” [F. M., L’harem occidental, p. 52]
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Les mil i una nits,

Siria, principis del
s. XVII
29 cm X 12 cm

Biblioteca de la Universitat de
Barcelona, Barcelona
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20 “{Que li passa a la nostra reina quan se’n va a Occident? Un cop creuades les fronteres, équins
canvis li imposen els artistes occidentals? |[...]

“Sorprenentment, la Xahrazad intel-lectual es va esvair en totes aquestes traduccions perque,
aparentment, als occidentals nomeés els interessaven dues coses: I’aventura i el sexe. I aquest
hi apareixia expressat d’una manera estranyament restringida, limitat al llenguatge del cos
femeni. Samar, la paraula arab que vol dir ‘parlar fins a altima hora de la nit, no apareixia
enlloc en els contes dels cristians europeus. Durant tot un segle, I'interes dels occidentals

\ 92

en Les mil i una nits, es va limitar als herois masculins, com ara Sindbad, Aladdin i Ali Baba:

[F. M., L’harem occidental, p. 61 66]
LES

MILLE & "JNE NUIT
CONTES AR ABES.

Traduits en Francois par Mt GALLAND,

T O BrEL

Les Mille et une Nuits.

Contes arabes. Traduits Chez la Veuve de CLAavubpE BarRgprn
en Francois par Mr au Palais | (ur le {econd Perron e
Galland, dela Sainte Chapelle.
Tome 11, Chez la Veuve e )
de Claude Barbin, Paris 1\’1. D @ C. 1 V.
1704 Avec Privilege die Roi,

17 cm X 10 cm

Biblioteca Popular P. Gual

i Pujadas, Canet de Mar
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Les Mille et une Nuits,
traduccié d’Antoine
Galland, vol. 11, Furne,
Paris 1838,
frontispici i p. 54

21,5 cm X 13 cm
Biblioteca de Catalunya,
Barcelona
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Die Tausend und Eine
Nacht,

Johann Ludwig
Gleditsch und
M.G. Weidmanns,
Leipzig 1711

17 cm X 10 cm X 6 cm
Signatura: Yv 1098R
Staatsbibliothek zu Berlin - rx,

Berlin
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THE BOOX OF THE
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The Book of the
Thousand Nights and a
Night: a Plain and
Literal Translation of
Arabian Nights
Entertainment,
traduccié i notes de
Richard F. Burton, The
Burton Club for private
subscribers only,
Londres c. 1885-1888,
vol. 1
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University of London Library,
Londres

“Historia del rei
Xahriar i el seu
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germa”,
op. cit, vol. 1, p. 11

“El bastaix i les tres
dames de Bagdad”,
op. cit, vol. 1, p. 91
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Alf laila wa layla, vol. 1,
Dar al-kutub al-arabiyya
al-kubra (Gran editorial
del llibre arab), Bulaq
(El Caire) 1g10. Edicié
confrontada i corregida
amb la primera copia de
la impressié de
I’Editorial Nacional de
Bulaq de 1862

22,5 CI X 15,5 CID X 3 Cm
Biblioteca de Catalunya,

Barcelona
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Les faules de Les mil i una nits es van transmetre oralment fins a segle xix. La
traduccié de Galland a frances data del 1704, mentre que la primera edicid
arab del text data del 1814 i va ser publicada per un indi musulma, Sheik
Ahmad Shirawani, a Calcuta. La segona edicié va ser la de Breslau, el 1824, a
carrec de Maximilian Habicht. L'edicié egipcia de Bulaq (El Caire, 1834) fou la
primera que tingué una gran difusio.
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“~Xahrazad, perque no ens expliques una historia d’aquelles tan meravelloses
que tu saps? Aixi acabariem de passar la vetllada ben distretament.
-Si sa majestat m’ho permet, ho faré de molt bona gana -va respondre Xahrazad
en to circumspecte.

”I el rei, amb un gest, va atorgar el seu beneplacit i es disposa a escoltar el relat”

{Final de “El rei Xahriar i el seu germa, el rei Xah Zaman”, Les mil i una nits, traduccié de Dolors Cinca i Margarida Castells, Proa, Barcelona 1997, vol |, p. 12]

Frank Brangwyn
“Xabrazad explicant
contes dins Historia

del marxant”,

The Thousand and One
Niglts, or Arabian Nights
Entertainments,
traducci6 d’Edward
William Lane, Gibbings
& Company, Ltd.,
Londres 1896, volum 1,

pP- 14
Fetegravat a mitja tinta

18 cm X 12 €m X 2,5 cm

New Cellege Library, Oxford




Léon Carré
“El rei no es va
disgustar en sentir
el conte de Xahrazad”,
dins “Historia del rei
Xahriar i el seu germa,
el rei Xah Zaman”, a
Le Livre des Milles Nuits
et une Nuit, traduccid
de J.C. Mardrus, vol. 1,
Dédition d’art H. Piazza,
Paris 1929, p. 9
Llibre: 30,5 cm x 23,5 cm X 2,40 cm

Biblioteca de Catalunya,

Barcelona
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—De veritat et dic, Xahrazad, que aquestes histories tan meravelloses lleven qualsevol tristor

1 atribolament.

—Certament Dunizad, pero espereu a sentir el final de la historia, és sorprenent! Si és que
sa majestat, el rei Xahriar, em deixa viure i m’ho permet.

‘A fe que no la mataré pas, he de saber com acaba la historia, abans’, va pensar el rei, tot

sumint-se en un profund son. D'arribada de I’alba sorprengué Xahrazad i aleshores calla”

[Final de la Nit 1000 dins “Maaruf el sabater”, Les mil i una nits, traduccié de Dolors Cinca i Margarida Castells, Proa, Barcelona 1997, vol Ill, p. 777]
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LA FASCINACIO DEL VIATGE A ORIENT. LADY WORTLEY MONTAGU

La fascinacié per |'Orient que va manifestar Lady Montagu a la seva obra va estar influida de manera determinant per una lec-
tura que va meravellar tot Europa —les Mille et une nuits—-, text que va esdevenir referéncia constant i font etnografica i d’anec-
dotes a les seves Cartes. L'obra es va traduir al francés en dotze toms entre el 1704 i el 1717, a partir dels cinquanta manus-
crits en arab que Antoine Galland, secretari de I'ambaixador del rei portugués a Turquia, va adquirir durant la seva visita
a I’Orient, entre el 1679 i el 1688. La fascinacié que va produir la publicacié de I'obra va ser tanta que es pot dir que va con-
formar I'imaginari oriental europeu. A partir de la seva lectura, no hi va haver viatger que no comparés les descripcions
d’Orient amb la traduccié de Galland. Tot havia de ser com a les Mille et une nuits; un mén sensual, meravellds i irreal, tenyit
de fantasia i exotisme. Tanmateix, aquest Orient era una representacié que provenia de I'imaginari europeu. En la seva tra-
duccid, Galland havia adequat I'obra a la societat francesa del segle xvi, a la qual s’adregava, obviant parts que considera-
va impropies i tenyint-les amb la seva imaginacid. Aixd no obstant, aquesta obra no va ser prou expurgada i va haver de ser
refeta de nou per adaptar-la al public victoria anglés. Aquesta vegada (1859), va ser Stanley Lane Poole qui la va traduir. Va
ser una altra traducci6 famosa, les Arabian Nights de Richard Burton (1882-1886), la que va recuperar els episodis erotics que
Galland havia suprimit. Aixd va permetre que s’adrecés a una altra mena de public, pero va evitar que fos llegida per les dames
de la societat anglesa de I'epoca. Com va escriure Lady Montagu a la seva germana, tot mostrant les influéncies de les Mille
et une nuits a les seves Cartes: “Em figuro que imaginaras que t’he entretingut fins aqui amb un relat que, si més no, ha rebut
molts guarniments per part meva. S’assembla massa, deus dir, a Les mil i una nits, tants tovallons brodats i una gemma gros-
sa com un ou de gall dindi! Oblides, estimada germana, que aquests contes van ser escrits per un autor d’aquest pais i que,
llevat dels encanteris, s6n una representacié real dels costums d’aqui”.”

La viatgera anglesa va rebre una educacié excellent. Cosina segona d’Henry Fielding, amb una amplia i magnifica biblioteca
a casa seva, organitzada pel seu pare, amb preceptor de llati i un altre de frances, va tenir el que es pot considerar una edu-
cacié illustrada que havia d’ajudar-la enormement en les seves descripcions de Turquia. Per preparar el seu viatge a I'lmperi
Otoma, la viatgera va llegir els llibres seglients: Paul Rycaut, The History of the Turks: From the year 1678, To the Year 1699
(1799); Richard Knolles, The Turkish History from the Original of that Nation to the Growth of the Ottoman Empire with the Lives
and Conquests of their Princes and Emperors (1687); George Sandys, A Relation of a Journey (1615), i John Sanderson, The
Travels of John Sanderson in the Levant: 1584-1602 (1614). | també, per informar-se de la vida als harems: Robert Whither’s,
Description of the Grand Signor’s Seraglio of Turkish Emperor’s Court (1650) i Jean Dumont, A New Voyage to the Levant (1696).
Totes aquestes obres representaven I’harem molt diferentment a com I’havia de presentar més tard la viatgera anglesa, que
va aplicar I'esperit critic tipic del viatger modern per analitzar i interpretar la condicié de la dona que I'habitava. En definiti-
va, la viatgera seguia les caracteristiques que des del viatge classic s’havien establert com a condicions essencials del tras-
llat. Vegem com es van establir aquestes singularitats fins a arribar al segle xvii.

Al segle xin, sant Tomas havia legitimat les bases de I'esperit experimental modern. En la Summa theologiae havia separat la
curiositat dolenta, relacionada amb la inestabilitat i I'evagatio mentis, de la curiositat bona, relacionada amb I'estabilitat
i la studiositas. Aixi, la curiositas va esdevenir studiositas i el mén va comencar a ser considerat un “camp de recerca” obert
per a I'home. Tot plegat va influir en la legitimacié de I’experiéncia individual i va afectar el viatge, tot creant una nova mena
de trasllat critic i empiric en el qual I'hnome s’interrogava sobre les causes i les raons dels fenomens que percebia. De mica
en mica, el trasllat va esdevenir un fi en si mateix, dut a terme per un subjecte conscient dels seus mitjans, de la seva lli-
bertat i de la seva independéncia. Una independéncia que es podia projectar més bé en el viatge que no pas d’altres mane-
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res, ja que en la mobilitat que aquest implicava 'home podia exercir plenament la seva llibertat d’accié. Davant del viatge
classic, el viatge modern es va deslliurar de la necessitat de partir i els seus motors van ser la voluntat i el desig de viatjar.
Ilgualment, allo que s’havia estudiat podia ser projectat en el nou espai. | el viatge es va instaurar com la manera de comple-
tar un saber incomplet. L'experiéncia practica que complementava la teorica, alld que era aprés, era el viatge, que adquiria la
seva dignitat gracies al coneixement que oferia. Tanmateix, només la comprovacié in situ del que s’havia aprées préviament,
confirmava el coneixement adquirit. | tan sols hi havia una manera de comprovar-ho: mitjangant la mirada. La mirada engen-
drava coneixement i n’era portadora. L’'observacid creava present, I'acte d’observar, de testimoniar, reproduia la simultanei-
tat del fet de veure un objecte i una accid, reconstruint un instant del temps. Gracies a I’'observacid, I’home podia reconstruir
esdeveniments del passat als quals no havia assistit i que altres viatgers i fonts havien descrit per a ell.

Si durant I'edat mitjana la vista i la resta de sentits havien simbolitzat la corrupcid, al segle xvi, Francis Bacon va establir les
bases de I'empirisme mentre els dignificava i afirmava que constituien el tramit natural entre la ment humana i la natura. En
el moment en que I’home comencés a cercar i reconéixer I'empremta de Déu en la creacid, la corrupcié dels sentits s’hauria
acabat i el métode inductiu reconqueriria la innocéncia originaria de la mirada. D’aquesta manera, la disciplina de I'observa-
ci6 experimental, a partir del segle xvi, va representar la correspondéncia natural entre esperit i natura, font del progrés de
les ciencies. | es va concedir dignitat filosofica al trasllat. A poc a poc, I'observacié directa va obrir el camp a la subjectivi-
tat. Observant, comparant, estudiant |‘exterior, es van establir les bases per, simplement, canviar un dia d’espai i tombar-se
cap a un mateix i comencgar a observar-se, a comparar-se, a estudiar-se, a interrogar-se.. El que en podriem dir una “estéti-
ca empirica”, fruit de I'observacié directa, caracteritzada com una singularitat especifica del viatger dels segles xvii i xvi, va
obrir el camp d’aquesta subjectivitat.

Nicolas de Nicolay
“Dona turca caminant
per la ciutat”,
dins Nicolas de Nicolay,
Le navigationi et viaggi
Sarti nella Turchia...
Tradorto di francese in
italiano da Francesco
Flori da Lilla, Francesco
Ziletti, Venecia 1580,
lam. 65

Gravat
Volum: 30,3 cm X 21,7 cm X 2.7 cm,
planxa: 27,2 em X 17,1 cm
Arxiu Histeric de la Ciutac de

Barcelona, Barcelona

Nicolas de Nicolay
“Dama noble turca a
casa o al serrall”,
op.cit, lam. 56

Nicolas de Nicolay
“Esposa de
Constantinoble per la
ciutat”,

op. cit, lam. 186
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Aixi, quan Lady Montagu defensava la mirada com a prova de veracitat i autenticitat del visitat, adoptava les caracteristiques
del viatger del segle xviii. Per ella, I'objectiu principal del viatge era I'experiéncia que li proporcionava. El trasllat li permetia
aplicar els sentits i la mirada al nou espai, comprovar que alld que percebia coincidia amb allo que havia estudiat. Com va
escriure en una carta a un dels seus admiradors més grans, Pope, no hi ha millor forma d’aprendre que I’'experiéncia que apor-
ta el viatge, que permet comprovar a través de la mirada que alld que s’ha llegit és cert. Es per aquesta rad, també segons
Lady Montagu, que moltes de les obres dels viatgers ofereixen informacié erronia quan descriuen un harem, ja que els homes
tenen privat d’entrar-hi i mai no hi hagut una mirada que permeti certificar-ne I'autenticitat i veracitat: “Potser us sorprengui
rebre aquesta descripcid, tan distinta d’altres amb les quals us han entretingut els escriptors de viatges comuns, als quals
els encanta parlar del que no saben. Només per motius molt especials o en alguna ocasié extraordinaria tenen els cristians
la possibilitat de ser admesos a la casa d’'un home d’alt Ilinatge, i els seus harems sén sempre terreny prohibit. De manera
que només poden parlar de la part externa”.®

L'escriptura de Lady Montagu es va caracteritzar per la seva manera de descriure I'Altre. La viatgera va aconseguir que els
turcs s’hi veiessin; gracies a les seves paraules, els turcs es van deixar veure. Les Cartes van mostrar un model d’acostament
estétic (el pintor Jean Auguste Dominique Ingres se’'n va adonar perfectament) que actualitzava alld que era visitat, segons
una voluntat ja pintoresca, caracteristica de I'época: “Les belles donzelles, que en nombre de vint s’arrengleraven a la sala
del consell del Sulta, em van fer venir al cap els quadres de les antigues nimfes. Crec que la natura mai no ha ofert una esce-
na de tanta bellesa. Els va fer un senyal perquée toquessin i ballessin. Tot seguit, quatre d’elles van comencar a interpretar
dolgos aires amb els instruments [...]. Res no podia ser més enginyds ni més adequat per suggerir certes idees; les melodies
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Nicolas de Nicolay (1517-1583) va arribar a Istanbul el
setembre de 1551 acompanyant I'ambaixador del rei francés
Enric Il com a camarlenc i geograf del rei. El seu diari de

viatge, publicat molt després de la seva partida d'Istanbul el
1554, va despertar la curiositat dels lectors occidentals.
Després de la primera edicié a Li6 el 1567, va ser publicat en

diversos idiomes europeus a Niremberg, Anvers, Venécia o

Londres.

eren tan suaus, els moviments tan esllanguits, acompanyats de pauses i aclucades d’ulls, mig queien i després es refeien amb
tanta gracia que tinc el convenciment que el més fred i rigid dels beats de la terra no podria haver-les mirat sense pensar en
allo de que no es pot parlar”.?

Com s’assenyalava anteriorment, el viatger del segle xvi es traslladava per completar amb I'experiéncia practica del viatge
la seva formacié tedrica. Aixi, va passar més que no pas a constatar sobre el terreny els llibres llegits, a comprovar si el seu
contingut coincidia o no amb el nou espai i, si no era aixi, “a le corriger”.' El pais acabat de visitar es presentava llegidor
i penetrable com un text concret on trobar marques, empremtes i impressions." | el que semblava estrany es va interpretar
a partir del que era conegut, les diferéncies es van reduir a usos i costums, i el que s’acabava de visitar es va relativitzar. Si
amb prou feines hi havia separacié del contingut del que s’havia llegit amb el que s’havia descrit, I’escriptura va esdevenir
una repeticié discursiva d’altres narracions. |, aixi, el relat de viatges es va establir com una reescriptura d’altres d’anteriors
on “j’ai vu” es va convertir evidentment en “j’ai lu“.'2 Com va escriure Lady Montagu: “Un dels meus compatriotes, el senyor
Sandys, el llibre del qual no dubto que haureu llegit com el millor de la seva mena, en parlar d’aquestes ruines les suposa per-
tanyents a la fundacid d’una ciutat iniciada per Constanti abans de construir Bizanci, perd no hi veig cap bona raé per a aquest
suposit i tendeixo a creure-les molt més antigues”.™
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D’aquesta manera, la literatura de viatges feia una referéencia al passat, ja que implicava una constant reescriptura. | el lloc
visitat es traduia en un temps i un espai anteriors; aquell en que hi podia haver una vinculacié amb I'origen del viatger, pero
que sempre representava un passat per a Ialtre lloc. Lil-lustrat no es va trobar amb un altre, siné amb un jo anterior: “Vaig
llegir aqui el seu Homer amb plaer infinit i hi trobo explicats diversos passatges la bellesa dels quals abans no acabava de
comprendre, molts dels costums i dels vestits en voga aleshores encara es conserven i no m’estranya trobar-hi més restes
d’una epoca tan llunyana que els que es troben en altres paisos, ja que els turcs no es prenen la molestia d’introduir-hi els
seus costums, com han fet en general altres nacions que s’imaginen més avangades”."

Durant el seu viatge a Turquia, Lady Montagu va visitar els interiors de quatre harems: el de I'esposa del gran visir, Arnand
Jalit Baja; el de Fatima, muller del Kahya /brahim o segon funcionari de I'lmperi; el que utilitzava el gran visir quan viatjava pels
voltants d’Istanbul, i el d’Hafise, vidua del sulta Mustafa Il. Aquestes visites li van permetre reflexionar sobre la condicié de
la dona a Europa i Turquia, aixi com també definir i construir-se a partir del contacte amb I'Altre. Des de la joventut, s’havia
manifestat en contra dels pressuposits socials als quals estava obligada la dona europea, negant-se, per exemple, a casar-se
amb el marit que li havia disposat el pare o manifestant-se a favor del naixent moviment feminista anglés al periodic The
Nonsense of Commonsense.

La viatgera gaudia introduint-se en els harems disfressada amb la vestimenta turca, en un intent d’identificar-se amb les
dones del pais. Tot i aix0, al mateix temps que es produia aquesta identificacid, semblava convertir-se en un objecte estétic
i exotic, objecte d’observacié i personatge del seu relat, que podia ser admirat com una mostra més de I'espai visitat: “Ara
vaig abillada amb un vestit turc, per bé que crec que convindries amb mi que és admirablement afavoridor. Tinc la intencié
de fer-te arribar el meu retrat. Mentrestant, accepta aquesta descripcié meva”.'™ Com assenyala Damiani, el vestit va ser de
vegades una indulgencia per a ella, usada més com a vanitat personal que amb una funcié seriosa.'

Per a la major part dels viatgers que van descriure I'harem, aquest espai va esdevenir el simbol de I'alteritat oriental. El seu
interior es va convertir en la imatge d’un petit microcosmos, una microsocietat on es trobaven tots els elements amb que es
relacionava I'Orient. L'absolutisme del sulta, que enclaustrava i posseia les dones. El matrimoni oriental, identificat amb la
poligamia, simbol de barbarie. | 'esclavatge de la dona, signe d’incivilitzacié. Per a aquells viatgers, la condicié femenina es
va identificar exclusivament amb la poligamia (necessaria a Orient, com havia defensat Montesquieu, ja que les calors d’a-
questa geografia excitaven els desigs de I’nome) i la dona es va limitar a ser descrita amb els seus vels i en un espai ben pre-
cis, el de I’harem. Fora d’aquestes representacions, no tenia identitat. Es a dir, la dona es definia per alld que no podia fer.

l, com aimatge d’un contramodel o d’una alteritat oriental, va esdevenir una metafora de la societat francesa que servia per
denunciar la condicié de la dona en aquest pais. Lady Montagu va aprofitar la narracié de la submissié de les dones de I’ha-
rem al sulta per condemnar la condicié femenina europea: “Totes les seves dames [...] estan disposades a morir de gelosia
i enveja [pel sulta] [...]. Pero aixd no em va semblar ni millor ni pitjor que el que succeeix als cercles de la majoria de les corts,
on s’observa la mirada del monarca i s’espera cada un dels seus somriures amb impaciéncia i aquests sén envejats per
aquells que no n’obtenen”."”

Les descripcions dels harems de la viatgera es van convertir en una forma de construir la seva identitat, i el viatge a Orient,
una oportunitat de parlar finalment per si mateixa: “Fins als trenta-cinc anys les dones sén considerades noietes inexpertes
i no poden fer cap soroll al mén fins als quaranta [...]. Em satisfa ser insignificant en aquest moment, si amb aixd puc ali-
mentar I’esperanca de fer sentir la meva veu quan en una altra part ni tan sols no hi pot apareixer”.'® Lady Montagu va pro-
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jectar el seu imaginari en aquestes visites i ya creure-hi trobar un espai de llibertat per a la dona, aixi com semblaven haver-
lo trobat tants i tants viatgers. Mentre que Europa presentava una escena social pervertida que calia evitar, I'Orient simbo-
litzava el lloc on es podien projectar la major part dels desigs, sense haver-los d’encobrir ni viure secretament. Aquests desigs
es constituien com una denlncia de las vanitats socials que oferia el pais visitat, tot i que permetien ser gaudits per una moral
natural, és a dir, lluny de tota sospita. Contra els excessos de I'espiritualitat cristiana, el pensament més “sensualista” que
va oferir Orient es va destinar a organitzar un programa d’“agradables sensacions”. Tot es va viure com una consciéncia sense
culpa. Aixi, 'harem, per a Lady Montagu, es va constituir, per un costat, com un espai inviolable al qual no hi podia accedir
ningl, convertit en un lloc on les dones podien gaudir lliurement de les seves passions. |, per un altre, en un espai que per-
metia que les dones estiguessin unides, fet que, en un cas estrany de necessitat, els permetria formar un grup de pressié
davant del poder, al contrari que a Europa, on es trobaven soles davant la submissié al pare i al marit. En definitiva, a I’harem
desapareixia la censura omnipresent a la qual la societat europea sotmetia la dona: “Les dames turques sén, potser, més lliu-
res que cap altra dama de I'univers, i les Uniques dones del mén que porten una vida de plaer ininterromput, lliures d’ocupa-
cions, i dediquen tot el seu temps a fer visites, a banyar-se o a I'agradable diversié”."

Lady Montagu es va convertir en I’inica persona que podia entrar en aquests espais misteriosos i fer visible el que havia estat
invisible fins aleshores. Es a dir, es podia introduir en el misteri i I'esséncia del que s’havia definit com a microcosmos orien-
tal, amb el desvelament del qual s’establia la imatge d’un Orient que finalment semblava llevar-se els vels. L’harem va esde-
venir aleshores subjecte i objecte; objecte de curiositat i subjecte de representacié. | les seves dones, objectes penetrables
per a la viatgera i els posteriors viatgers que van poder accedir en aquests interiors.

Yegenoglu hi va anar més enlla i va interpretar les representacions de I'harem de Lady Montagu a partir dels pressupdsits del
discurs colonial i feminista. Si la viatgera anglesa va visitar I'Orient va ser tinicament gracies al trasllat del seu marit, de mane-
ra que les seves descripcions es van conformar com una mirada per i gracies a ell. Igualment, el seu discurs es va caracte-
ritzar per un desig de control: en el fons volia rescatar el cos dels subjectes/objectes de I’harem per fer-los visibles. |, per
a aix0, va emprar la seva autoritat per entrar en aquest espai, fet que li concedia un poder enorme. Sabia perfectament que
era la primera dona europea que havia entrat en un harem: “Em van invitar a sopar a casa de I'esposa del Gran Visir, i va ser
amb gran plaer que em vaig preparar per a una cerimonia mai no oferta a cap cristiana”.2°

A més a més, Lady Montagu també va poder accedir a altres espais orientals prohibits als homes. Durant el seu viatge a Sofia
(Bulgaria), va visitar un bany turc. Aquesta descripcié subjectiva va esdevenir una de les fonts basiques del quadre d’Ingres,
El bany turc (1862). El pintor francés va reproduir als seus diaris passatges complets de la carta de la viatgera del 1r. d’abril
de 1717,%" en la traducci6 francesa del 1805. Aixi, el text de Lady Montagu es va conformar com I'Orient real d’'Ingres. Tant al
quadre com a la narracié de les Cartes, el plaer i el desig associat al caracter oriental es van veure multiplicats en descriure-
s’hi un gran nombre de dones a bany: “Calculo que en total hi devia haver unes dues-centes dones”.?? Lady Montagu va repre-
sentar aquest lloc amb una mirada que mostrava les dones més com a objectes exotics que no pas com a subjectes que
podien parlar per si mateixos: “Caminaven i es movien amb la mateixa gracia majestuosa que descriu Milton en referir-se a la
mare de totes nosaltres. N’hi havia algunes de tan ben proporcionades com qualsevol de les deesses dibuixades pel llapis de
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Guido o Ticia, la majoria tenien la pell lluent i blanca, cobertes només pels seus bonics cabells pentinats en moltes trenes que 35
els queien sobre les espatlles, embellides amb perles o cintes; eren una representacié perfecta de les figures de les Gracies”.?®
La viatgera va aprofitar la narracié per representar-se ella mateixa com un objecte estetic més dins del bany.

Tanmateix, davant de “tantes dones nues, en distintes postures”,?* hi apareixia dignificada i en una posicié privilegiada, ja

que no s’havia després del vestit d'amazona que duia posat. Incapa¢ de vegades de suportar la calor del bany turc, es va
| veure finalment obligada a descordar-se la camisa i “a mostrar-los les barnilles [de I'interior del vestit], cosa que les va satis-
| fer forga”.?

Més d’un segle després, Ingres pintava vint-i-sis dones en actitud passiva. Complaent-se en elles mateixes, romanien tanca-
des en un espai privat, apte tan sols per a qui observés el quadre, el qual, a més, havia dotat de la forma del forat d’un pany,
cosa que incrementava el desig d’observar. Aixi mateix, en £/ bany turc no hi havia res que realment es pogués identificar amb
I'espai d’un bany, i tot plegat semblava una excusa per representar la sensualitat que, ja al segle xix, s’havia identificat com
a tret essencial de la dona oriental. En conclusid, al quadre d’Ingres es podien endevinar els codis socials i morals burgesos
europeus.
Lady Montagu va projectar el seu imaginari a I’Orient i va teixir en la seva obra un dialeg entre ella mateixa i els seus desigs.
En una societat d’homes, en uns espais que no s’escapaven de les rutes i els monuments descrits pels viatgers anteriors, i
en unes visites a la crema de la societat musulmana, no va tenir més remei que imaginar, somiar i inventar-se Turquia. Com
ella mateixa va assenyalar, amb I'acostament estétic que va caracteritzar la seva forma de viatjar, “cada escena m’inspira una
idea poetica”2¢ i cada nova descripcié “un canvi d’escena”.?” | aixd mateix va representar Orient per a Europa, un teatre i un
escenari on crear una imatge d'un mateix: “Aquest pais és sens dubte un dels més magnifics del mén. Fins ara, tot allo que
hi veig em resulta tan nou que cada dia és com una escena distinta d’'una opera nova”.2®
Lady Montagu, com tants i tants viatgers europeus a Orient, va reflectir a les seves Cartes la possibilitat de definir-se a partir
de I'Altre. La seva identitat es va veure alterada en contacte amb Orient i li va fer definir i essencialitzar les caracteristiques
que solament el viatge palesava. A Orient, es podia denunciar la manca d’aquelles millores socials i politiques que formaven
part d'aquesta geografia, perd també les transformacions que encara eren necessaries a Europa. Fet i fet, quan s’acusava
I’Orient, es mostraven els neguits i les necessitats dels europeus. Europa va haver de menester I'Orient per definir-se. | la
mirada sobre I'Orient va reflectir a la manera d’un mirall convex I'Europa que I’havia produida. Cada Orient és fruit d’una histo-
ria i cada Orient té la seva construccid. En definitiva, per al viatger d’aquell segle, I'Altre no és pas conegut; només ho és en
la mesura en qué s’hi reflecteix i s’hi projecta un mateix.
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