L°’HAREM DE TOPKAPI

“Es I’harem imperial otoma el que ha fascinat Occident gairebé fins al
grau de l'obsessio. Es aquest harem turc el que va inspirar centenars
de pintures orientalistes els segles XVIII, XIX 1 XX.” (r.w., Somnis de rharem, p. 37]

“Vista del gran serrall

de Constantinoble”,
dins J. A. Guer, Moeurs
et usages des Turcs, leur
religion, leur
gouvernement civil,
militaire et politique, Avec
un abregé de I'Histoire
Ottomane, Merigot &
Piget, Paris 1747
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Després de la presa de Constantinoble el 1453, el sulta Mehmet II Fatih (el Conqueridor) va convertir Istanbul
en capital de l"imperi Otoma i en centre de I'islam sunita, en substituci6 de Bagdad. La caiguda de la ciutat i, amb
ella, la del debilitat imperi Bizanti, no van suposar, pero, la fi de la preséncia occidental en aquest enclavament
privilegiat. Mehmet IT va impulsar la reforma de la ciutat —conversié de Santa Sofia en mesquita, construccié de
nous palaus i residéencies- sense excloure’n el gran nombre de mercaders europeus (principalment venecians
i genovesos) establerts al Bosfor, que es van instal-lar al barri de Galata. Istanbul, centre del poder de la dinastia
otomana, va continuar essent el lloc de referéncia per a comerciants i viatgers europeus, la ciutat que obria les
portes a Orient i oferia la imatge -més propera i també més emblematica- de I’harem.

Una de les primeres obres de Mehmet II va ser la construccié de I’Eski Saray (Palau Vell) on s’instal-la 'harem
imperial. Un temps després, entre 1459 i 1465, fou construit el Yeni Saray (Palau Nou), que al segle xviir rebria
el nom de Topkapi Sarayi (Palau de la Porta del Cand). Aquest nou palau es va construir sobre I’acropolis de I’an-
tiga Bizanci, en un emplagament extraordinari des d’on es dominen la mar de Marmara, el Bosfor i el Corn d’Or.

El 1541, quan un gran incendi va destruir gran part de la primera residéncia, Roxelana -aleshores segona dona
de Solima- es va installar al Palau Nou amb part de les seves esclaves i dels seus eunucs. No obstant aix0, I’ha-
rem no es va traslladar completament al Palau de Topkapi fins tres generacions després, en temps de Murat III,
nét de Solima. El Topkapi Sarayi fou la residencia imperial fins al 1836: d’aleshores enca, els sultans van preferir
instal-lar-se en altres palaus construits a les ribes del Bosfor. La deposicié d’Abdul-Hamid el 1909 significa la fi

de I"dltim harem imperial.

Al llarg de quatre segles els sultans van edificar, restaurar i adaptar pavellons i estances segons els seus gustos
o necessitats, fent de I’harem de Topkapi un espai d’arquitectura complexa. I’harem ocupa una gran part de la

zona nord-oest del palau. Un cop traspassada la Porta dels Carruatges, es troben les habitacions dels guardes, els
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eunucs negres i el seu cap (£izlar agass?). Els eunucs negres son, juntament amb el sulta i el bufo, els dnics homes
que poden traspassar la porta principal de I’harem. Malgrat la complexitat arquitectonica, el primer pis -la zona
més important- pot dividir-se en grans seccions que reprodueixen la jerarquia de I’harem. La zona de les cariye
(esclaves) es troba rere les cambres dels eunucs negres i també al pis superior; les estances de la sultana valide
(mare de sulta) es troben a tocar del pavello del sulta, aproximadament al centre de I’harem; a prop seu hi ha les
habitacions de la primera i1 segona £adin (esposa), i, contigiies a la zona de les esclaves, les de les altres esposes
(generalment tres). La resta del primer pis esta dedicat al sulta, mentre que els apartaments dels princeps (que,
llevat del princep hereu, viuen a I’harem només fins la circumcisié, a onze o dotze anys), estan situats als pisos

superiors, a 'extrem nord. Cada zona té hammam (bany) propii els patis corresponents.

La intricada disposicié de les estances ha sabut traduir I’espai de relacions altament jerarquitzades que és I’ha-
rem, on ascendir significava obtenir més privacitat i comoditats, i habitacions decorades més sumptuosament. La
sultana valide governava I’harem i el seu poder s’estenia també al govern de I'Imperi. El Aiz/ar agassi, al seu torn,
era un dels principals membres del govern i el responsable maxim de ’harem. La sultana valide, les sultanes (ger-
manes i filles del sulta, a les quals es permetia sortir de ’harem i pels matrimonis de les quals s’oferien grans cele-

bracions), i les £adin disposaven de les cambres, serventes i eunucs propis.

86n tadin o esposes del sulta les mares dels seus fills barons, mentre que la mare del primogenit rep el nom de
bas kadin o primera esposa. Les favorites del sulta s’anomenen 74ba/ i, en cas de tenir fills, asseki. Les gozde s6n
favorites inferiors a les quals s’atorguen una habitaci6é propia i algunes esclaves, i poden arribar a ser favorites; si
sén oblidades, tornen a la seva posicié anterior. Totes les dones de I'harem, excepte les sultanes i les esposes, sén
cariye (serventes) i totes aspiren a elevar la seva categoria i arribar a ser £adin o hasseki. Les infantes cariye son
educades des de petites per ser dones del sulta, mentre les odalik son les esclaves de pell més blanca, que poden
arribar a ser favorites.
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“Interior d’un harem.
Odalisques preparant
el bany del sulta”,
dins Giulio Ferrario,
Il costume antico e
moderno, V. Bartelli,
Floréncia 1823
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Ignace Melling va ser I'arquitecte del palau situat a Besiktas,

residéncia de la sultana Hatice, la germana favorita de Selim Ill, i va reunir
les seves experiéncies a la cort de la sultana en aquest llibre de gravats.

Antoine




“Escenes de la vida
quotidiana a Pinterior
de I'harem, imaginades
per P'arquitecte favorit
de la princesa Hatice”,
dins Voyage pittoresque
de Constantinople et des

rives du Bosphore.

DAprés les Dessins de

N Melling, Architecte

de Lempereur Sélim 11,

et Dessinateur de la

Sultane Hadidgé et sa
Soeur, Didot, Paris 1819

Gravat
65 cm x 55 cm
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Interior d'una part de I'harem del Gran Senyor

“En primer pla d’aquest gravat, es veu la Usta-Kadin, superintendenta
d’un dormitori, que imparteix ordres a un oficial dels eunucs negres. El
servei dels eunucs a I'harem del Gran Senyor només té per objecte la
persona del sobira quan aquest es troba a les cambres intermédies que
donen pas a I’harem. Les dones titulars del Gran Senyor es cobreixen
amb un vel quan els parlen per donar-los ordres o per rebre els missat-
ges de Sa Altesa. Els eunucs tenen a carrec seu la guardia de les portes
de I’harem, i el seu cap, el Kizlar-Aga, n'és el supervisor.

Al mateix pla, a la dreta, es veu una cambra decorada amb un sofa i un
tandur al voltant del qual seuen algunes de les dones al servei del Gran
Senyor. El tandur €s un moble consistent en una taula quadrada amb un
fons normalment folrat de llauna, s’hi fica un gibrell ple de carbons ence-
sos recoberts de cendra i es cobreix la taula amb teles més o menys
riques: aquesta és la manera d’escalfar-se a les habitacions de les dones;
a les dels homes hi ha grans brasers que les escalfen suficientment; a
més, les pellisses que vesteixen també els protegeixen del fred.

A la cambra que hi ha a I'esquerra del primer pla veiem una d’'aquestes
dones a taula. Coneixem la manera de menjar dels turcs; s’estan al sofa
i els posen al davant una mena de tamboret o tripode damunt del qual es
diposita una gran safata rodona d’'aram o d’argent, o argentada, o daura-
da, segons el rang i la importancia de cada persona: s’hi serveixen suc-
cessivament els plats, que tot seguit passen en una segona taula on men-
gen els oficials de la casa. Aquesta segona taula esta parada a la gran
sala que hi ha en primer terme; al seu voltant hi ha unes quantes noies,
donzelles de la dona al servei del Gran Senyor. Les donzelles es distin-
geixen pel vestit, que consisteix en un simple antary de mussolina bro-
dada de seda, o d’or, o d’argent, o de tafetd, o d’algun teixit de les indies.
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Damunt de I'antary que, obert per davant, permet de veure-hi una bonica
camisa de seda, les noies duen un ample cinyell, ordinariament de mus-
solina brodada o de caixmir, segons I'estacio. L'abillament de les esclaves
difereix del de les dones al servei del Gran Senyor, mestresses seves, en el
fet de portar damunt de I'antary una binisch, una segona pega sense folre,
com podrem notar si posem els ulls en la dona que parla amb I'oficial
dels eunucs i en el gran nombre de donzelles que ens ofereix el gravat.

Damunt de la cambra on sopa aquesta dona n’hi ha una altra de consa-
grada a la pregaria; hi ha diverses esclaves en diferents actituds, les quals
compleixen aquest deure, tan imperiosament prescrit. Melling va indicar
d’aquesta manera com se succeien al llarg de la pregaria. Estan cobertes
per un gran vel de mussolina reservat per a aquests actes de pietat.

Al tercer pis es veu un dormitori. Els turcs no tenen llits muntats i deco-
rats; posen un matalas damunt d’una tarima, d'un sofa, o simplement al
bell mig de I’habitacid; el cobreixen amb un llengol de seda o cotd i flas-
sades d’indiana, de teixit d’or, o xals, segons la categoria de cadascy; els
coixins de les persones riques de tots dos sexes sén de teles de seda
brodades amb or o plata. Hi veiem les esclaves que al mati aixequen els
matalassos que s’han fet servir a la nit i els entaforen en grans armaris
destinats a aquest menester.

La resta del gravat, en el qual Melling va representar tots els moviments
de I'harem, ens permet veure noies que pugen i baixen, i acompleixen

totes les funcions del servei.”

[Extret de “Escenes de la vida quotidiana a..."”, op. cit.]
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“El gran senyor al natures en 1707 et 1708

serrall, amb el Kizlar- par les ordres de M. de

Agassi”, Ferriol ambassadeur du

Le Hay [ed.]. Recueil de
cent estam pes représentant
différentes Nations du
Levant, tirées sur les

tableaux peints d'aprés

rois a la Porte et gravées
en 1712 et 1715 par les

soins de Mr Le Hay, Paris
1714, lam. 2 (autor del

gravat, F. Simonneau, fill)

Gravat
Volum: 49,6 cm X 34,5 cm X 4,3
cm, gravat; 34,2 Cm X 22,7 cm
Asxiu Historic de la Ciutat de

Barcelona

“La figura representa el Gran Senyor en habit ordinari. El
retrat de Sa Majestat és tan fidedigne com el senyor Van-
Mour ha pogut, car no I'ha pintat siné de memoria, després
d’haver-lo vist sovint quan anava a cagar o a la mesquita.

"El Gran Senyor regnant actualment té per nom sultd Ahmet
Ill, i es troba en el quaranta-cinqué any d’edat. Puja al tron
el 22 d'agost de 1703, després de deposar el seu germa
gran, el sulta Mustafa, que mori de llangor sis mesos des-
prés a Constantinoble. Tots dos eren fills del sulta Mehmet
IV i d'una mateixa mare, que és I'actual sultana valide.”

“La sultana Asseki

o sultana reina”,
op. cit, lam. 3 (autor
del gravat, G. Scotin)

“Representa una sultana al seu apartament. La sultana
Asseki o sultana reina és aquella que té el primer fill mascle
viu: si mor, el seu rang passa a una altra. Totes les noies del
serrall sén esclaves, de manera que tots els princeps oto-
mans son fills d'esclaves. No estaria permés al Gran Senyor
de tenir al seu serrall una noia lliure, llevat que la prengués
en matrimoni. D’'una persona lliure cal que en faci la seva
dona, car no pot ser una odalisca. El divorci, permés als
turcs, repara una mica aquesta trava; pero des del moment
que un marit repudia tres vegades la seva dona, ja no la pot
tornar a prendre que no hagi passat per altres mans.

"Hi ha més de dues mil dones al serrall; el Gran Senyor tria
entre totes aquelles que |i agraden més. El sultd Mehmet,
pare del Gran Senyor regnant, en tenia set.”

“El Kizlar-Agassi, cap

dels eunucs negres
i superintendent del
serrall del Gran
Senyor”,
op. cit, lam. 4 (autor del
gravat, G. Scotin)

“El nom de Kizlar-Aga procedeix de “kis”, que significa
“noia”, i “aga”, “senyor o amo”: és el superintendent de I'a-
partament de les dames, i dels plaers del Gran Senyor; en

ell recau també la direccid de totes les mesquites.

"Es un esclau negre, que en la majoria dels casos no ha cos-
tat a la sevajoventut més de quaranta escuts. Quan els des-
titueixen, se solen retirar a Egipte, on porten les riqueses
que han amassat durant la seva época de prosperitat. Quan
el Gran Visir va al serrall a veure el Gran Senyor, normal-
ment s’atura a la cambra del Kizlar-Aga fins que aquest ha
avisat el Gran Senyor que el visir requereix parlar amb ell.
Hom ha constatat que els visirs que no han respectat
aquesta deferéncia envers I'’eunuc negre no han durat gaire
temps.”




“Dona turca fumant
al sofa”,

op. cit., lam. 45 (autor

del gravat, G. Scotin)

“Les dones turques fumen de bona gana; s’asseuen molt
comodament al sofa amb un tamboret als peus, on recolzen
les llargues pipes.”

“Noia turca a qui li
trenen els cabells al
bany”,
op. cit., lJam. 49 (autor
del gravat, I. Haussard)

“Les dones turques es banyen gairebé cada dia: els plau de
menjar al bany i de beure-hi aigiies gelades; costum que els
causa diverses malalties de consumpcié i la mort, car als
banys hi fa tanta calor que hom no hi pot gairebé ni respirar.
Després d’haver-se banyat, passen en una cambra propera
al bany, on reposen en un sofa i sovint s’hi endormisquen.”
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“Noies turques jugant

al mancala”,
op. cit, lam. 53

“A Turquia, el mancala és un joc molt habitual entre les
dones; s’hi juga amb petites petxines de mar; és un joc de

9

calcul i memoria, que s’estila forga a Holanda.”
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AMINA OKADA

1

BERNIER, F., Voyage dans les Etats
du Grand Mogol, Paris 1981
[reed.], p. 201.

ALS HAREMS DE L’INDIA MOGOLA

Els viatgers europeus, que entre els segles xvil i xix van fer cap a I'India en gran nombre, empesos pel gust per les terres
llunyanes o seduits pel desig, més prosaic, de fortunes rapidament construides, es van mostrar gairebé sempre fascinats
per un lloc on pocs d’ells podien esperar ser mai admesos: el zenana o harem. Aquesta curiositat gairebé obsessiva per I'e-
xisténcia oculta a les mirades de les princeses i dames de rang elevat confinades al zenana fi&-' es traslluia repetidament
als relats de viatges que aquests aventurers van deixar de la seva estada a I'Industan, narracions plenes de color on abun-
den, inevitablement, les descripcions de segona ma o les hipotesis, de vegades ben peregrines, sobre la sort d’aquelles
recluses principesques.

Es el cas de Frangois Bernier, que va viure a I'india entre 1656 i 1668 —va ser adscrit en qualitat de metge al seguici del prin-
cep Dara Shikoh, primogenit de 'emperador mogol Xa Jahan— i que, en una carta adregada a un dels seus corresponsals pari-
sencs, s’esforga a evocar els secrets i els encants de ’harem mogol: “Ara voldria poder-vos fer passejar pel serrall com he
fet amb la resta de la fortalesa. ;Perd quin viatger en pot parlar perqué I'ha vist? Jo hi vaig entrar alguna vegada quan el rei
no era a Delhi, i em sembla que forga endins, en una ocasié que una gran dama estava tan malalta que no podien atansar-la
a la porta com era costum. Perd tota I'estona vaig estar cobert de cap a peus per un xal de caixmir que penjava com un gran
mocador, mentre un eunuc m’hi duia de la ma com a un cec, de manera que no us sabria descriure amb detall com és. Només
us puc dir, en general, segons que vaig sentir de boca d’alguns eunucs, que alla dins hi ha bellissimes estances, separades
les unes de les altres, més o menys grans i magnifiques segons la qualitat i les pensions de les dones; que gairebé no hi ha
cap cambra que no tingui a la porta el seu safareig d’aigua corrent; que pertot hi ha platabandes, passeigs arbrats, rierols,
salts d’aigua, grutes, grans soterranis on protegir-se de la calor durant el dia, i grans divans i terrasses ben construides i ven-
tilades per dormir a la fresca durant la nit..."”."

El que Frangois Bernier designa amb el nom de serrall era comunament denominat, tant pels cronistes musulmans com per
la majoria dels viatgers estrangers a I'imperi mogol, zenana o mahal. Reservat exclusivament a la mare de I’emperador, a les
seves esposes, a les seves germanes, a les princeses, a certes dames de la noblesa o fins i tot a les favorites reials, el zena-
na ocupava una bona porcié del palau imperial, el qual es dividia a grans trets en tres parts principals. La més exterior era
accessible al conjunt dels nobles, dels escrivans o de qui tenia alguna cosa a fer al palau. Després hi havia una seccié fre-
qiientada per un public més restringit. Finalment, lleugerament separats, hi havia els edificis de I’harem o zenana.

L’harem propiament dit, el formaven un gran nombre de palaus i pavellons bastits al bell mig d’atractius jardins regats per
estanys i fonts, i atribuits a les dames d’acord amb el seu rang fi& 2, Les concubines imperials hi tenien assignades estances
i fins, de vegades, palaus. Les croniques imperials ens informen que durant el regnat de 'emperador Akbar (1556-1605),
vivien al zenana més de cinc mil persones incloent-hi les serventes. Gairebé un segle després, sota el regnat de ’'emperador
Aurangzeb (1658-1707), el nombre de només les serventes de I’harem s’acostava a dues mil.

Les portes de I’harem es tancaven quan el sol es ponia i cap home, llevat de I'emperador, els membres de la familia reial
i alguns nobles, no era admés en la intimitat del zenana. A part d’aix0, hi regnava una de les més estrictes disciplines, espe-
cialment pel que feia al personal femeni i als eunucs, que no es podien permetre la més petita inconveniéncia ni la menor
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familiaritat. 'ambaixador del rei Jaume | d’Anglaterra, Sir Thomas Roe —que va ser rebut a la cort mogola el 1615, narra que
una serventa va ser enxampada un dia coquetejant amb un eunuc. La infeli¢c va ser immediatament colgada fins a les aixelles,
privada d’aliment durant dos dies i dues nits, i exposada, amb el cap i els bragos nus, a la violéncia del sol. Pel que fa a I'eu-
nuc, va ser condemnat a morir aixafat per un elefant.?

No cal dir que el zenana era gelosament guardat i protegit de tota intrusié. El testimoni d’Abu’l Fazl, biograf de I'emperador
Akbar i cronista del seu regnat, n’és bona prova: “L’interior de I'harem és guardat per dones enérgiques i de sang freda; les
més dignes de confianca s’estan a prop de les estances de Sa Majestat. Els eunucs es mantenen a I’exterior del recinte,
i a una distancia convenient munten la guardia fidels rajputs. Més lluny hi ha els guardians de les portes. A més a més, nobles,
ahadis i altres tropes fan guardia, segons el seu rang, en cada un dels quatre costats”.?

Els accessos de I’harem van ser confiats, a partir de I’época d’Akbar, a la guardia dels orgullosos i valents soldats rajputs, tra-
dicié que es va perpetuar fins al segle xvi; els rajputs defensaven amb la mateixa bravura I’honor de les seves dones que el de
les dames mogoles. A més dels eunucs, les daroghah, guardianes i vigilants alhora, estaven encarregades per I'emperador
de vigilar les diferents parts de I’harem i les intendentes tenien la funcié de fer-hi regnar I’ordre i la disciplina. Tot sovint les
guardianes eren abissinies (habshi).

El personal femeni destinat a la supervisié del zenana estava ben pagat. A més, un interventor tenia la missié d’anotar amb
una exactitud extrema les despeses de les dames recluses a I’harem. Detallats informes elaborats per les daroghah eren ele-
vats obligatdriament als nazir, els eunucs a carrec de I’harem. Cada dama noble tenia el seu nazir, que li era en tot devot i en
el qual tenia plena confianga. Finalment, gracies a la diligéncia dels seus espies, 'emperador era mantingut al corrent de tots
els esdeveniments que es produien al zenana, fins i tot del més anodi.

*

2

BaNKs FINDLY, E., NurJahan:
Empress of Mughal India (1611-
1627), Oxford 1993, p. 99.

3

ABU'L FazL [H. Blochmann, trad.],
‘Ain-i-Akbari, |, Calcuta 1873,
p. 45.

4

PeELSAERT, F., Remonstrantie,
Cambridge 1925, p. 64-65.

5

BERNIER, F., op. cit., p. 161.

L

Francisco Pelsaert, originari d’Anvers, que va sojornar a I'india entre el 1620 i el 1627, déna una definicié pertinent, per bé
que lapidaria, de la vida al zenana: “Sensualitat lasciva, festes despreocupades i impudiques. aparat superflu, vanitat exces-
siva i refinament exquisit: aixi sén els ornaments dels mahals”.4 fie:3 A 'harem mogol, hi regnava certament una magnificén-
cia inaudita i les dones hi passaven la major part de les seves ocioses jornades en divertiments variats, en espectacles de
dansa i concerts, en concursos de poesia. Tampoc Francois Bernier no s’esta de fer notar el luxe ostentds que caracteritza-
va el “serrall” mogol i evoca per al seu corresponsal parisenc “la despesa increible d’aquest serrall, més indispensable que
no es podria creure; aquest pou sense fons de teles fines, d’or, de brocats, de teixits de seda, de brodats, de mesc, d’ambre,
d’olis perfumats i de perles”,® dels quals no se’n podien estar, pel que sembla, les princeses i dames nobles fi& 4,

Els fastos que evoquen Pelsaert i Bernier van caracteritzar la vida al zenana mogol fins al segle xix. Fanny Parks, esposa d’un
funcionari britanic que va ser admesa dins el zenana, relata aquesta experiéncia inédita esdevinguda el 1828, quan lluien
somortes les dltimes flames d’un imperi mogol cami de desaparéixer: “..era una visié de les més entretingudes, ja que mai
abans no m’havia estat permes d’entrar en un zenana i mai no havia vist tantes dones plegades. Suposo que n’hi havia milers.



familiaritat. L'ambaixador del rei Jaume | d’Arglaterra, Sir Thomas Roe —que va ser rebut a la cort mogola el 1615-, narra que
una serventa va ser enxampada un dia coquetejant amb un eunuc. La infeli¢ va serimmediatament colgada fins a les aixelles,
privada d’aliment durant dos dies i dues nits, i exposada, amb el cap i els bragos nus, a la violéncia del sol. Pei que fa a I'eu-
nuc, va ser condemnat a morir aixafat per un elefant.?

No cal dir que el zenana era gelosament guardat i protegit de tota intrusié. El testimoni d’Abu’l Fazl, biograf de I'emperador
Akbar i cronista del seu regnat, n'és bona prova: “L'interior de I’'narem és guardat per dones eneérgiques i de sang freda; les
més dignes de confianga s’estan a prop de les estances de Sa Majestat. Els eunucs es mantenen a I'exterior del recinte,
i a una distancia convenient munten la guardia fidels rajputs. Més lluny hi ha els guardians de les portes. A més a més, nobles,
ahadis i altres tropes fan guardia, segons el seu rang, en cada un dels quatre costats”.?

Els accessos de I'harem van ser confiats, a partir de I'epoca d’Akbar, a la guardia dels orgullosos i valents soldats rajputs, tra-
dicié que es va perpetuar fins al segle xvii; els rajputs defensaven amb la mateixa bravura I'honor de les seves dones que el de
les dames mogoles. A més dels eunucs, les daroghah, guardianes i vigilants alhora, estaven encarregades per I'emperador
de vigilar les diferents parts de I’harem i les intendentes tenien la funcié de fer-hi regnar I'ordre i la disciplina. Tot sovint les
guardianes eren abissinies (habshi).

El personal femeni destinat a la supervisié del zenana estava ben pagat. A més, un interventor tenia la missié d’anotar amb
una exactitud extrema les despeses de les dames recluses a I’harem. Detallats informes elaborats per les daroghah eren ele-
vats obligatoriament als nazir, els eunucs a carrec de I’narem. Cada dama noble tenia el seu nazir, que li era en tot devot i en
el qual tenia plena confianga. Finalment, gracies a la diligéncia dels seus espies, I'emperador era mantingut al corrent de tots
els esdeveniments que es produien al zenana, fins i tot del més anodi.

*
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Manohar [atribuit]
Escena amorosa, escola
mogola, India, c. 1597
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Unes portadores gs van emparar dels nostres tanjan (palanquins). Un regiment de dones abillades amb uniformes masculins,
amb galons d’or i plata, feien guardia a I’entrada. Alguns homes, principalment africans, estaven empleats a 'interior del zena-
na i tots havien sofert la sort del célebre Velluti —n’hi havia moltes, d’aquestes criatures espantoses. La vella Begumi la bellis-
sima esposa favorita del difunt rei no duien cap ornament, ja que els ho impedia la condicié de vidues. Perd les dones del rei
actual anaven sumptuosament abillades i semblaven criatures de Les mil i una nits...”*

El costum de tenir concubines era forga estées tant entre els membres de la familia reial com entre els nobles. Les concubi-
nes treien partit de tot el seu saber i talent a fi de seduir i retenir els seus amants, i no dubtaven a emprar ungients o per-
fums embriagadors preparats per les seves serventes, ni tampoc, fins i tot, a incitar-los a consumir opi o altres drogues.
“Gasten tot el que tenen en luxe —escrivia l'italia Gemelli Careri, que va desembarcar a I'india el 1695- i sobretot a mantenir
un munt de criades i concubines. | com que d’aquestes Ultimes n’hi ha un gran nombre, cadascuna d’elles s’esforga tant com
pot per esdevenir la favorita; fan servir tota mena d’atractius, perfums i aiglies d’olor per encisar I'amo i fins per excitar la
seva passio; li fan prendre compostos de perles, d’or, d’opi i d’ambre, o vi en abundancia, per tal d’incitar-lo a demanar-ne
alguna per tenir companyia al llit. Aleshores, una li espantara les mosques, una altra li fregara els peus i les mans, una altra
ballara, una altra tocara un instrument; en fi, totes s’afanyen a complaure’l..” 7 | Francisco Pelsaert, tot evocant la festiva
rebuda que reservaven, quan queia la nit, al seu amo i senyor, les dones assistides per les seves serventes, conclou no pas
sense humor i clarividéncia: “El marit estava com un gall daurat voltat de gallines daurades fins ben entrada la nit, fins que
el desig es desvetllava en ell o la beguda I’empenyia al llit”.®

Gelosies, rivalitats i intrigues constituien el corol-lari inevitable de la vida al zenana, on es produien amb una regularitat inquie-
tant accidents, de vegades mortals i rarament fortuits, ja que malgrat els variats entreteniments que es proposaven a les
recluses, les delicades menges que els servien, I'aparat i els fastos que constituien el seu univers quotidia, la vida al zenana
no estava exempta d’'una monotonia insidiosa. L'ociositat, patrimoni de moltes de les dones, exacerbava les inclinacions per-
verses o malévoles d’algunes d’elles i sumia les altres en una neurasténia no menys nociva. “Aixi —anota el viatger i ‘metge’
venecia Nicolo Manucci, que va estar-se a I'india entre el 1656 i el 1717-, les dones, tancades d’aquesta manera i constant-
ment vigilades, sense llibertat ni ocupacions, no tenen cura de res llevat d’elles mateixes, i només ocupen el seu anim en
alguna maldat o algun excés. Una tal confessié me la va fer un dia una d’aquestes mateixes dames. Era la dona d’Asad Kahn,
el visir, que tenia per nom Naval Bae i que em va assegurar que no tenia cap pensament que no fos imaginar la manera de
satisfer el seu marit i d’impedir que es lliurés a altres dones... Si tenen cap altre pensament és el de fer-se oferir els regals,
vestits i joies o perles més bells, i perfumar-se el cos amb tota mena de perfums i esséncies”.?

Les dones tenien en escasses ocasions la distraccié d’abandonar el zenana i, ni que fos per fer una simple passejada, havien
d’obtenir préviament el permis de I’emperador. També esperaven que algun assumpte urgent requeris que I’emperador dei-
xés la capital, ja que només solia desplacar-se acompanyat de les seves dones i la seva cort. “Pel que fa a les princeses
—constatava el joier Jean-Baptiste Tavernier, que va ser rebut a la cort de ’emperador Aurangzeb (1658-1707)-, ni les dones
del rei ni les seves filles i germanes no solen sortir del palau llevat que el sobira decideixi passar alguns dies al camp per ofe-
rir-los alguna distraccié...” ©

*
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Lemperadriu Nur Jahan: un desti excepcional

Si bé els costums als quals s’havien de sotmetre les sobiranes, princeses i dames de rang elevat recluses dins els harems
mogols eren els exposats més amunt, hi havia tanmateix algunes escasses i notables excepcions. Es el cas de I'emperadriu
Nur Jahan (1577-1645), el desti i la personalitat fora del comu de la qual es compten entre els més literaris i seductors de la
historia de I'india e 5, Uemperador Jahangir, que es va enamorar de la dona el marg de 1611 i s’hi va casar al cap de dos
mesos, hauria dit d’ella: “Abans d’esposar-la ignorava que significava realment el matrimoni!”. I, tanmateix, Nur Jahan va ser
la divuitena —i dltima~- esposa del sobiral

D’origen persa, Mehrunnisa tenia trenta-quatre anys quan es va casar, en segones noces, amb Jahangir. La bellesa de la dona

RN W 00 " W TR SR TR e RN T
N
Co

no va ser I'inica cosa que va subjugar I'emperador, al qual també van encisar, encara més sens dubte, la gracia jovial i la
intelligeéncia penetrant de I'emperadriu. Monarca esteta i lletrat, Jahangir apreciava a més en la seva esposa les multiples
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mostres d’una educacié refinada i d’una vasta cultura, el seu profund coneixement de la literatura persa i els seus dots, que

li permetien compondre poemes amb una fluidesa magistral.

L'any mateix del seu casament, Jahangir va concedir a Mehrunnisa, per tal de remarcar el seu prestigi, el titol de Nur Mahal,
“la Llum del Palau”. Cinc anys després, el 1616, li va atorgar el de Nur Jahan, “la Llum del Mén”. Perd d’enga del 1613, Nur
Jahan ja erala primera dama de la cort i de I'imperi. “En esposar Nur Jahan —informa I’anglés Peter Mundy, que va viatjar per
I'india de 1629 a 1634-, Jahangir va esdevenir el seu presoner, ja que durant el seu regnat I'emperadriu va, en una certa

- =

P e

manera, governar tot governant-lo, encunyant moneda per iniciativa propia, construint i actuant al seu gust, manllevant o con-
cedint a qui |li semblava el favor imperial.” " Pel que fa a I'emperador, deia si fa no fa el mateix, per bé que en termes dife-
rents, ja que reconeixia haver descarregat en la seva muller deures d’Estat i confessava, no pas sense complaenga i humili-
tat fingida, “que amb una mica de vi i de menjar n’hi havia prou per mantenir la seva felicitat”. Jahangir, és ben cert, veia com
declinava la seva salut de mica en mica —a conseqiiencia del consum excessiu d’alcohol i, sobretot, d’opi, que afectava tant
el seu organisme com la seva voluntat— i només podia veure amb alleujament la possibilitat de descansar de les vicissituds
i embolics del poder en una esposa perspicag i fins perfectament capag de secundar-lo en determinats punts de politica inte-
rior. Per deixadesa i per indoléncia, Jahangir va anar deixant de mica en mica en mans de la seva enérgica esposa les regnes

de I'imperi.

Ambiciosa i volunterosa, Nur Jahan va rebutjar amb desdeny les restriccions i servituds de la reclusid (purdah) i de la vida al
| zenana, incompatibles amb el poder que detenia i amb 'autoritat que volia exercir, i no tenia cap temor a aparéixer en public.
Fins va arribar a mostrar-se al costat de I'emperador en ocasié del /harokha-i-darshan, quan el cerimonial de la cort exigia que
es presentés davant els seus subdits i n’escoltés els possibles greuges. Acostumada a donar ordres als escrivans i dignata-
ris de I'imperi, a governar en comptes i en lloc del seu espos, I'emperadriu no va trigar a emetre decrets (farman), tot com-
partint de manera excepcional aquest privilegi reial, i exclusiu, amb el seu espds —el monarca era, tradicionalment, I'inica
persona facultada per emetre farman. Nur Jahan, a més, va comencar a encunyar moneda amb el seu nom i les peces d’or
marcades amb el titol de la sobirana pretenien ser una afirmacié tan real com simbolica del seu creixent poder. Jahangir li
havia concedit un altre privilegi excepcional, normalment reservat a I’'inic monarca regnant: el de fer tocar una orquestra de
cort propia i els seus tambors (nagqgara) personals, després que 'orquestra imperial toqués la musica reservada al sobira.

"
Prasao, B., History of Jahangir,
Madras 1922, p. 194, nota 20.
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Zaman
Retrat de dona amb
fusell (probablement
Nur Jahan),
India, c. 1612

Rampur Raza Library Board.
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L'emperador Jahangir deia a les seves memories que Nur Jahan, la seva
dona, disparava el fusell millor que ell.
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Pel quefaa la vida de Nur Jahan,
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Nur Jahan posseia terres, o jagir, escampades arreu de I'imperi, les rendes de les quals percebia, i 'emperador |i havia con-
cedit, a més, el dret de percebre els arbitris de Sikandarabad sobre totes les mercaderies procedents de Bengala i Butan.
També posseia un cert nombre de vaixells i tenia interessos en el florent comerg de I'indi i els teixits brodats. La sobirana
tenia a més a més relacions amb els portuguesos establerts a Daman i Diu.

A part de la seva aptitud per governar i el seu talent com a poetessa, Nur Jahan tenia gust per a la moda i per a la decoracié.
La seva influéncia sobre la moda és ben coneguda i les seves creacions originals en matéria de models o de motius decora-
tius van revolucionar el gust de I’época. Escrivint un segle després, el cronista mogol Khafi Khan constatava que les modes
introduides per la sobirana continuaven regint la societat. El seu interés per I'arquitectura —en sén testimonis, a Agra, la
tomba que va fer bastir per al seu pare, I'timad ud-Daulah, i, a Lahore, la tomba aixecada per a Jahangir— i encara més pel
disseny de jardins harmoniosos —els més célebres dels quals es troben a la vall del Caixmir— confirma la diversitat dels seus
dots i el seu profund criteri artistic.

De naturalesa ardent i sencera de caracter, Nur Jahan es mostrava tan compassiva amb els seus amics i aliats com intracta-
ble i implacable amb els seus enemics. Intrepida i dotada d’una constitucié robusta, muntava molt bé a cavall i participava
amb entusiasme en expedicions de caga en companyia del seu espos. En les seves Memories, Jahangir no estalvia elogis
sobre el coratge i I’habilitat de la seva muller, considerada sense rival en la caga del tigre; per cada tigre abatut d'un tret de
fusell per Nur Jahan fie:¢ 'emperador li regalava ornaments de perles i diamants o, fins i tot, orgullés en excés de les proeses
cinegetiques de la seva esposa, vessava sobre el seu cap un miler de monedes d’or!

A la mort de Jahangir, esdevinguda el 1627, Nur Jahan —que durant gairebé quinze anys havia sostingut amb ma enérgica les
regnes del poder i havia estat el personatge més notable de I'imperi mogol— va renunciar a tota ingeréncia en els assumptes
de I'Estat, aixi com també a les seves considerables prerrogatives, i va decidir retirar-se de 'escena politica que no feia gaire
dominava amb la seva imperiosa personalitat. Vestint des d’aleshores Unicament de blanc, renunciant a festes i diversions,
va dur, lluny dels ambients oficials, una existéncia retirada i observa una solitud esquerpa i altiva. Nur jahan, que va sobre-
viure divuit anys el seu espos, va traspassar el 1645, a I’edat de seixanta-vuit anys. Als jardins de Dilkusha, al nord-oest de
Lahore, s’alca la seva tomba, humil sepultura que conté un poétic epitafi compost per la mateixa sobirana: ™

A la meva tomba, quan moriré,

que no hi cremi cap llantia, que no s’hi posin gessamins,
que cap espelma de flama vacil-lant

no perpetui el record de la meva fama,

que cap dels rossinyols que canten al cel

no digui al mén que I’he abandonat.
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Un afer clandesti
India, escola mogola,
c. 1590

Aquarel-la opaca, or i tinta sobre
paper
15,24 cm X 17,78 cm
Los Angeles County Museum of
Art. From the Nasli and Alice
Heeramaneck Collection, Museum

Associates Purchase, Los Angeles

Aquesta curiosa miniatura illustra, segons que sembla, una cita galant
dins I’harem: de nit —una espelma coberta per una tela lleugera per ate-
nuar-ne la llum indica I’hora nocturna—, un home s’ha introduit secreta-
ment dins el zenana, on I'espera la seva estimada, que estén els bragos
vers ell. Al costat de la jove descansen, adormides, dues de les seves
companyes. Fora de I’harem, tres homes de gestos vindicatius i elo-
qilents semblen perseguir I'intris, la presencia del qual profana la inti-
mitat de les estances reservades a les dones.

Ilustracié d’alguna cangé o narracié desconeguda i impossible d'identi-
ficar amb certesa, atesa I'abséncia de text i d’inscripcid, aquesta minia-
tura és una evocacié perfecta de la vida enclaustrada de les dones als
zenana reials i de les intrigues que, tanmateix, hi podia haver, toti I'es-
tricta vigilancia imposada per les daroghah —que hi feien de guardianes o
vigilants— i, sobretot, pels eunucs, que estaven encarregats —sota pena
de castigs terribles si fracassaven— de vetllar per tal que cap estrany
pogués penetrar dins I'harem i que cap de les dones que guardaven
pogués ser abordada per ningu llevat de I'amo del lloc. A la cort mogola
hi va haver, tanmateix, notables excepcions: aixi, el cap dels eunucs
(nazir) de Jahanara, filla estimada de I"'emperador Shah Jahan, afavoria en
secret les intrigues amoroses de la princesa -algunes de les quals van
acabartragicament per als aspirants introduits pel seu compte i risc dins
el zenana imperial.' {A. O.]

1

BERNIER, F., Voyage dans les Etats
du Grand Mogol, Paris 1981
[reed.], p. 36-37, i BANKS FINDLY,
E., Nur Jahan: Princess of Mughal
India (1611-1627 ), Oxford 1993,
p. 98-99.
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Princesa amb narguil
India, escola mogola,
segona meitat del
S. XVIII

Guaix i ressalts d’or sobre paper
12,6 cm X 8,6 cm
Musée national des Arts

asiatiques - Guimet, Paris

Aquesta graciosa miniatura, que representa una princesa o dama noble
mogola amb una carta a la ma i sostenint amb I'altra I'embocadura d’un
narguil (hugga’), és una prova de la inspiracié intimista dels pintors
mogols del segle xvi, inclinats a I'evocacié d’escenes de génere que
tenien per protagonistes dames de rang elevat recloses al zenana. Perd
els artistes, que pintaven escenes d’harem sense haver estat admesos
dins les estances reservades a les dones, no podien, consegiientment,
fer retrats realistes dels seus models i es veien obligats a recorrer a la
improvisacio i, sobretot, a les convencions quan volien pintar les belleses
femenines enclaustrades als harems. En la relacié que va fer de la seva
estada a I'Industan —on va viure del 1656 al 1717-, 'aventurer i “metge”
venecia Nicolo Manucci anota: “No conec cap retrat de reina ni de prin-
ceses, ja que és impossible veure-les, atés que es mantenen sempre
ocultes. Si algl pretengués haver pintat retrats semblants, aixd no podria
ser tingut per cert, ja que només es podria tractar de retrats de concu-
bines i ballarines fets segons la imaginacio de l'artista”. Llevat d’escas-
sos retrats de I'emperadriu Nur Jahan, a I'india mogola els retrats de
dones ofereixen sense excepcio la imatge graciosa, per bé que conven-
cional, d’amables belleses, generalment anonimes, de trets invariable-
ment estereotipats i idealitzats.

Cal fer notar, al polze dret de la jove, un gran anell I'encast del qual esta-
va guarnit amb un brillant minGscul —joia molt apreciada per les elegants
de I'época. [A. O.]
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Dona rentant-se
India, escola mogola,
c. 1760

Guaix i ressalts d’or sobre paper
12 cm X 7,4 cm
Musée national des Arts

asiatiques - Guimet, Paris

Els pintors mogols es complaien a evocar la intimitat de les dones als
zenana, sovint representades fent la toaleta, ocupades a rentar-se o pen-
tinar-se la llarga cabellera de banus, o a abillar-se amb cura tot contem-
plant el seu rostre en un mirall. En aquestes escenes de condicia i inti-
mitat femenines, la preséncia de I'estimat se suggereix implicitament
-les dones embellint-se i guarnint-se mentre esperen amb ansia el seu
“amo i senyor”. Dins el mén clos dels harems, les dones, que rivalitzaven
en afectacid i seducci6, s'afanyaven a presentar-se infinitament desitja-
bles i per fer-ho recorrien tradicionalment a diversos artificis —emprats
des de temps ben reculats als gineceus de I'india antiga. Setze maneres
tradicionals d’agengar-se s'enumeraven com segueix: banyar-se, abillar-
se amb vestits nets i bonics, aplicar laca vermella als peus, pentinar-se,
emprar els cinc ungiients (vermellé a la clenxa, marca de pasta de san-
dal al front, piga a la galta, safra damunt del cos i alquena als palmells de
les mans), portar joies i flors, rentar-se les dents i mastegar bétel i car-
damom, fregar-se les dents amb pasta perfumada, envermellir els llavis i
ennegrir les pestanyes amb antimoni”. El venecia Manucci evoca en la
seva célebre Storia do Mogor —narracié de la seva estada a I'Industan- el
costum tradicional femeni de recobrir amb laca vermella o alquena els
palmells de les mans i les plantes dels peus, costum que il-lustra preci-
sament |la miniatura del Museu Guimet: “Totes les dones de I'india tenen
el costum de perfumar-se les mans i els peus amb una terra que deno-
minen mehndi, la qual acoloreix de vermell les mans i els peus de mane-
ra que semblen portar guants”. [A. O.]
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El serrall de les dames
del rei
India, escola del Decan,
final del s. xvir o

comengament del xvirx

Guaix i ressalts d’or sobre paper
23,8 cm X 14,1 cm
Musée national des Arts
asiatiques - Guimet, Paris.

MA 5027

Aquesta miniatura, que representa set dones esllanguides lliurades als
plaers de la beguda en una terrassa coberta per un dosser, va ser ver-
semblantment realitzada per a algun viatger o negociant europeu, avid de
testimonis diversos sobre la vida i els costums indis, i fascinat per I’evo-
cacid dels costums femenins als harems principescos. La llegenda escri-
ta en italia al marge inferior de la pagina ~Haram dov’e 11 Serraglio delle
Donne del Re (‘Harem on hi ha el serrall de les dones del rei’)- indica que
aquesta pintura va ser encomanada per algun viatger italia a més de fer
pensar en les il-lustracions del célebre Album Manucci, aplegat per
I'aventurer venecia Nicolo Manucci, que avui dia es conserva a la
Bibliothéque Nationale francesa.

Aquesta obra -i moltes altres de la mateixa naturalesa i que tracten el
mateix tema amb algunes variacions-, encomanada o adquirida amb
presses per algun europeu desitjés de fixar el record de la seva estada a
I'india, iFlustra a la seva manera un aspecte de I'imaginari occidental vin-
culat al misteri i al secret de la reclusié femenina als zenana -interés
també testimoniat per nombroses narracions de viatges dels segles xvi
i xviI. Aquests relats posen I'émfasi en I'existéncia feta d’ociositat, futi-
litat i intrigues que era el desti de les dones confinades als harems.
Parlant de Peérsia, a on va arribar el 1666 —pero el seu testimoni també
evoca el tema de nombroses escenes de zenana de I'india mogola o del
Décan-, el célebre viatger i negociant Jean Chardin escriu: “[Les dones]
passen la seva vida en la indoléncia, I'ociositat i la mollicie, i estan tota
la jornada ocupades o a rebre friccions de les petites esclaves, el que és
una de les grans voluptuositats de les asiatiques, o a fumar el tabac del
pais, que es pot prendre del mati al vespre sense indisposar-se” (Voyage
en Perse). [A. O]




Dames escoltant
musica als'jardins d’un
palau,

India, escola de
Lucknow o de
Murshidabad, ¢. 1760

Guaix i ressalts d'or sobre paper
45,5 % 31 cm
Bibliotheque Nationale de France
- Département des Estampes et de
la Photographie, Paris

Asseguda, a la nit, en una terrassa de marbre blanc que domina un
estany, una dama de rang elevat escolta dues musiques, una de les quals
toca el llaiit (rebab) (?) mentre que I'altra marca el compas amb les mans.
Dues serventes s’afanyen a prop de la noble dama -I'una li serveix una
beguda, I'altra porta una safata.

La musica i la dansa es comptaven entre les distraccions més vivament
apreciades per les dones confinades als harems. Sembla que, en general
i per raons de decorum, les princeses no podien tocar cap instrument ni
aprendre I'art del cant —la musica era considerada degradant i estava
reservada en exclusiva a intérprets professionals o a dones de mala vida.
Curiosament, nombroses miniatures d’época mogola mostren, tot i aixo,
princeses i dames nobles tocant diversos instruments, com ara la citara
o vina. A més, si hem de creure Manucci, algunes musiques estaven
encarregades d’ensenyar el seu art a les dames de I’'harem. En tot cas, la
dansa i la musica estaven essencialment reservades a les esclaves i a les
interprets professionals. Entre aquestes Ultimes, que podien tenir diver-
ses procedéncies ~I'{ndia, el Caixmir, Pérsia—, eren especialment famo-

ses les kanshani, tant pel refinament del seu art com per la seva bellesa,
gracia i educacid. [A. O.]
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LA VIDA A L’ HAREM

58 “De seguida em vaig adonar que la majoria d’homes somreien quan jo pronunciava
la paraula harem. [...] Tanmateix, per a mi, la paraula harem no sols és un sinonim
de la familia com a institucid, sin6 que mai no se m’acudiria associar-la amb cap
cosa divertida” [F. M., L’harem occidental, p. 10 i 20]

Vincenzo Marinelli (1819-1892). “No t'embruteixis als billars europeus i
torna a gaudir d’'una sessid d’a/mehs”, escriu Flaubert a un amic des del
Caire. Com Bouchard, Gérome, Chassériau o Constant, I'italia Marinelli
recorre també a una representacid del ball de “I'abella”, que en aquesta
fantasiosa composicid, a la manera d’una gran escenari operistic, inter-
preta una sensual ballarina negra. [E. B.]




A lesquerra
Vincenzo Marinelli
El ball de I’abella, 1862

Oli sobre tela
183 cm x 264 cm

Museo di Capodimonte. Nipols

Aladrea
Part en un barem,
Turquia, final s. xviu

Aquarel-la opaca i or sobre paper
21,9 cm X 13 cm
Los Angeles County Museum
of Art, The Ewdward Binney. 3rd.
Collection of Turkish Art at the
Los Angeles County Muscum
of Art
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Parella i servents en
un interior,

Iran, s. x1x

Guaix sobre paper
30,7 ¢m X 25,5 cm
Musée du Louvre - Section Islam,

Paris
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Nasir al Din Sah
[atribuit]
Retrat d’Ula, mare de
Nasir al Din Sah,

Iran, mitjan s. xrx

Guaix sobre paper enganxat
sobre cartré
23,9 cm X 29.5 cm
Musée du Louvre - Section Islam,

Paris
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Giovanni Antonio Guardi (1699-1760). El mariscal Shulenburg, impor-
tant col'leccionista d’art, va encarregar un conjunt de quaranta-tres qua-
dri turchi (només se’n coneixen vint-i-un) per decorar el salé oriental de
la residéncia que posseia a Verona. Per a la seva execucid, Guardi va
recorrer a unes estampes realitzades a partir de les pintures d’un artista
franco-flamenc, pintor oficial del sultd de Turquia.

El narguil, que tanta importancia té en aquesta composicid, és un ele-
ment que apareix en gairebé tota la iconografia de les dones d’harem.
Com va escriure Téophile Gautier, “res no és més favorable als somnis
poétics que aspirar aquest fum aromatitzat”, i el seu Us als harems era
forca estés. Pero mentre que a les miniatures islamiques les figures
femenines I'usen a la manera d’un petit plaer quotidia, I'artista europeu
recreava aquest objecte per posar émfasi en I'exotisme i I'atmosfera
viciosa i sensual de I'harem. Guardi, que va ser un mestre d/ tocco, sap
desmaterialitzar la forma amb petites pinzellades soltes i lliures. [E. B.]

“~¢Per que et penses que els nostres avantpassats musulmans van construir palaus envoltats
de murs i amb jardins a dintre per tanca-hi les dones? —em preguntava. Només uns homes
exageradament febles i que estiguessin convencuts que les dones tenien ales podien crear
una cosa tan drastica com un harem, una pres6 amb aparenca de palau” (r w, vhorem occidental, p. 15]




Dones indies a la
terrassa d’un palau,
escola de Lucknow o de
Murshidabad ¢. 1760

Cuaix sobre paper
25,6 cm X 17 cm,
pagina: 45,5 cm X 31 cm
Bibliothéque Nationale de France
- Département des Estampes et
de la Photographie, Paris

A lesquerra
Giovanni Antonio
Guardi
La favorita grega de
I’harem,
€ 1742-1743

Oli sobre tela
46,5 cm x 64 cm
Thyssen-Bornemisza Collections,
Lugano
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Paul Louis Bouchard
Les ballarines (almekh),

c. 1892-1893

Oli sobre tela
160 cm x 133 cm
Musée d’Orsay, donacié d’André
Bouchard, fill de I'artista, 1961,

Paris

Paul-Louis Bouchard (1853-1937). Aquest artista es va distingir per les
seves obres de nus femenins als famosos harems turcs. El titol d’aques-
ta obra (Les Almées) fa referéncia a les almehs, segons el concepte, pero,
que se’n tenia al segle xix. Molts anys abans, la societat egipcia desig-
nava amb aquest nom les dones que eren expertes recitadores de poesia
(a/meh significa en arab “dona instruida”), perd a mitjan segle xix, aquest
mot s’aplicava a les ballarines que també eren prostitutes. Potser les
pagines més conegudes del viatge de Flaubert a Orient (Les Lettres
d’Egypte) sén les que tenen relacié amb Kuduk Hanem, célebre ballarina
i cortesana amb la qual I'escriptor va tenir una apassionada relacié des-
prés d’haver-la vist ballar la popular dansa del ventre, de vegades deno-
minada “de I'abella”, en un lloc public.

Un altre frances, Théophile Gautier, deixa entreveure en un fragment del
seu Voyage pittoresque en Algérie com el va impressionar la contempla-
cié d'un d’aquells balls: “La dansa mora consisteix en unes ondulacions
constants del cos, en torsions dels ronyons, en balanceig de les anques,
en moviment dels bragos agitant mocadors; |la fesomia defallida, els ulls
esvaits o en flames, els narius tremolosos, la boca entreoberta, el pit
oprimit, el coll doblegat com el d’un colom sufocat d’amor; tot plegat
representant, sens cap mena de dubte, el misteriés drama de la volup-
tuositat del qual és simbol tota la dansa”.

La curosa composicié de Bouchard uneix a la precisié en el dibuix, que
recorda Géréme, una sensibilitat pel color que inunda de llum I'espai del
fons, una llum daurada on destaquen el vermell de la roba del sulta i les
notes de color dels vestits de les ballarines. [E. B.]
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Escena nocturna en un
harem principesc,
escola de Lucknow o de
; Murshidabad ¢ 1760

Guaix sobre paper
25,6 cm X 17 cm,
pagina: 45,5 cm X 31 cm
Biblioth¢que Nationale de France
- Département des Estampes et de

la Photographie, Paris




Giovanni Antonio
Guardi
El jardi del serrall,
¢ 1743

Oli sobre tela
46.5 cm x 65 cm
Coleccion Carmen Thyssen-
Bornemisza en diposit al Museo

Thyssen-Bornemisza, Madrid




“La paraula majliss significa ‘grup
de gent d’interessos semblants, que

es reuneixen en un lloc bonic, com

ara un jardi o una terrassa, pel pur

plaer de xerrar i passar una estona

agradable’. ” [F. M., L’harem occidental, p. 131]

Riza-i Abbasi
Festa campestre,
c. 1610-1615

Guaix sobre paper
40 cm X 24 cm
Keir Collection, Richmond,
Surrey
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Jean-Léon Gérdme

Dones al bany, 1898

Oli sobre tela
65.5 cm X 54.5 cm
Musée Georges-Garret, Vesoul

B 4

Jean-Léon Géréme (1824-1904). Va ser la fascinacié que des de ben
jove va sentir per I'Orient el que va impulsar el francés Gérome a fer un
seguit de viatges regulars en aquells paisos, molt particularment a
Egipte, on va executar una série d’obres de tema orientalista que I'havien
de fer famds, tant pel seu domini del dibuix com per I'exactitud arque-
oldogica amb qué les portava a la tela. El pintor hi va emprar dues menes
de fonts. Una va ser la fotografia: el 1877 va encarregar a un amic turc
d’Istanbul, Abdullah Siriez, pintor del sulta, que Ii proporcionés una série
de fotografies que li havien de permetre donar un to de versemblant rea-
lisme als seus interiors d’harems i banys. No sabem qui va fer les foto-
grafies, perd no cal dir que, al hammam de les dones, no hi tenia accés
cap home. A I’harem, si, perd només 'amo de I’'harem i els eunucs, motiu
pel qual és ben possible que fos novament una dona qui va fer les foto-
grafies sollicitades per I'escrupolés Géréme. L'altra font en la qual es va
inspirar va ser la literaria. Algunes pagines de Les Orientales de Victor
Hugo sén traslladades a la tela pel seu pinzell i, per a una composicié
sobre el tema de la venda d’esclaves al Caire, es va basar en la descrip-
cié que en va fer Gerard de Nerval en Voyage en Orient.

El seu petit oli Dones al bany, mostra en un primer pla una figura feme-
nina asseguda, amb el cos inclinat, que adrega la mirada vers |'especta-
dor. Per a aquesta obra i per a les altres que té sobre el tema del ham-
mam, Gérome degué tenir més present les cartes de Lady Mary Wortley
Montagu que no pas les anotacions de Julia Pardoe, ja que, mentre que
Lady Montagu afirma que al bany de les dones “totes anaven com van
venir al mén, és a dir, en anglés pla, completament nues, sense amagar
belleses ni defectes”, Pardoe, en relatar la seva vista al hammam més
d’un segle després, les descriu a mig vestir. [E. B.]
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“En Les mil i una nits abunden les descripcions de banys, que se solen practicar com a rituals
p ys. q p

preparatoris d’actes importants que impliquin pas de noves fronteres en el temps i en I’es-

pal. [...] Com que en la cultura cristiana no existeix aquest concepte del bany com a ritual

de purificacid, no és estrany que molts artistes occidentals se sentissin atrets per allo que

. N . . 29
consideraven una exotica fantasia oriental. [F. M., L’harem occidental, p. 103]

Abdallah Bukhari
Dona al bany,
Turquia, 1741-1742

Guaix i or sobre paper
16,2 cm x 10,8 cm

Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul

69




70

Jules Migonney (1876-1929). En aquesta pintura sén forga abundants
les imatges en qué a la pell blanca, de vegades semblant al marbre,
de les odalisques o favorites s’hi contraposa la pell fosca de les serven-
tes, les quals, a diferéncia de la freqiient nuesa de les mestresses, gai-
rebé sempre es veuen vestides i només en algunes ocasions mostraran
la part superior del cos (vegeu el quadre de Lecomte du Noly). Aquesta
interessant obra de Migonney, ofereix una visié menys exotica, més natu-
ralista del tema, i també més moderna, en recdrrer a un punt de vista
enlairat, japonitzant, i a I'ds de colors complementaris. [E. B.]

Jules Migonney

El bany moro, 1911

Oli sobre tela
104 cm X 188 ctw

Musée de Brou, Bourg-en-Bresse
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Dona rentant-se,
India, ¢ 1770-1780

Guaix sobre paper
15.7 cm X 9 cm
Musce national des arts asiatiques

- Guimet, Paris
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Mirza Baba [atribuit]
Dues noies de I’harem,
Iran, c. 1811-1814

164,2 ca X 106 cm

Royal Asiatic Society, Londres




“El califa va preguntar a Tauaddud: ‘Com te dius?.
Ella va respondre: ‘Tauaddud’. Aleshores ell li va
preguntar: ‘4Tens coneixements de ciencia o de lle-
tra?. I ella va contestar: ‘Majestat, domino la grama-
tica, la retorica, la metrica, la historia, la geografia,
la musica, la geometria i I’aritmetica [...]. També he
apres de memoria molts llibres de ciencia: matema-
tiques, filosofia, medicina i logica. I, en mausica, hi
soc una entesa. Toco el llaiit a la perfeccio i domino
la técnica d’afinar les cordes i, a més a més, canto
totes les melodies 1 ballo les danses més sublims. En
resum, he arribat al punt del provectes en ciencia, tal
com els anomena el sagrat Alcora, en la sura quarta,

verset cent Seixanta-dos°. ” [“L’esclava Tauaddud”. Les mil i una nits, traduccié

de Dolors Cinca i Margarida Castells, Proa, Barcelona 1997, vol I, p. 392]

Muhammad Ali
Ballarina,
Iran, mitjan s. xvir

Tinta, guaix. ressalts d’or engomat
sobre paper pigallat d’or
L5 CI X 43 cm
Musée du Louvre — Section Islam,
Paris
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Jean-Jules-Antoine

Lecomte du Noiiy
Lesclava blanca, 1888

Oli sobre tela
149,5 cm x 18,3 cm
Musée des Beaux-Arts, Nantes

Jean-Jules-Antoine Lecomte de Noily (1842-1929). Influenciat per
Gérdme, de qui va ser alumne, a trenta anys va fer el seu primer viatge a
Egipte i Turquia, on va realitzar una infinitat d'esbossos per a unes obres
que palesen la seva atraccié pel mite de I'erotisme i la violéncia d’aque-
lles terres. Com en gairebé tots els pintors orientalistes, en Lecomte du
Noly no es percep cap element que trenqui la tradicional harmonia d'un
moén que comengava a desaparéixer, i com la resta dels dits artistes
seleccionava els seus temes rebutjant totalment els aspectes industria-
litzats i moderns d’algunes ciutats. Per aquest motiu s'inspirava per als
seus quadres en la literatura de Victor Hugo i Téophile Gautier. L’esc/ava
blanca fa referéncia a I'origen étnic d’'una gran majoria de dones de I'ha-
rem procedents de terres d’*'infidels”, on havien estat capturades per ser
venudes per comerciants jueus als famosos mercats de Constantinoble
i Isfahan. Com que I'lslam prohibia I'esclavatge de musulmans, es déna
la circumstancia que molts dels sultans van ser fills d’esclaves, gairebé
totes cristianes: circassianes, georgianes, cretenques, russes, gregues
i fins venecianes. El quadre de Lecomte du Noliy reflecteix el rostre d’ivo-
ri d’'una dona de trets clarament occidentals que fuma amb voluptuositat
un cigarret dins un bany. [E. B.]
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Muhammad Q_sim
[atribuit]
Noia fumant,
periode safavida,
Isfahan, Iran, s. xvit

Cuaix sobre cartré
17.3 cm X 11,6 cm

Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul
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“Xapur mostrant
el retrat de Cosroes
a Xirin”,
dins Nezami, Khamseh
(’Quintet’), dinastia
Aqqoyonlu, Iran
occidental o Anatolia
oriental, 1487

34 cmx 19 cm
Museum of Turkish and Islamic
Arts, Istanbul
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SOPHIE MAKARIOU

DONES, LLETRES | SEDICIO

La lectura d’alguns grans textos de la literatura persa i arab suscita immediatament la sorpresa del lector neofit; pel que fa
a I'amor, hi regna una llibertat de to que fa de mal associar a la imatge solidament establerta de la distribucié de papers
entre els sexes. En aquestes narracions, les dones hi ocupen tot sovint una posicié central i distingida: que siguin mestres
dels plaers no seria pas gaire sorprenent, si no hi detinguessin també la posicié d’'un mestre moral i iniciatic, que mereix un
principi d’aclariment. Els exemples que segueixen no sén res més que una invitacié a la lectura amb totes les portes de I'es-
perit obertes.

Els personatges femenins a I'obra de Nezami

Cinc obres famoses componen el Khamseh —en arab— o Quintet de Nezami, Pandj Gandj en persa. Tres d’elles atorguen una
part important als personatges femenins: Cosroés i Xirin (1180), Laila i Almajnun (1188) i Les set princeses.

Cosroes i Xirin narra els amors contrariats del sobira sassanida Cosroes Il i de la reina cristiana d’Arménia Xirin, “la dolga”.
L'obra funciona com un mirall de princeps, destinat a I’edificacid i la progressié moral del sobira, tasca que correspon a Xirin.
Aquesta historia es barreja amb la de I’escultor Farhad, que estima la bella Xirin sense ser correspost. Es ell qui, segons la
llegenda nezamiana, guarneix amb relleus historics els espadats de Bisutun. Quan rep la falsa noticia de la mort de Xirin, es
llenga al peu de les imatges.

El relat dels amors de Cosroés i Xirin ha estat abundosament illustrat. La imatge és, de fet, una de les protagonistes de la
historia: el pintor Xapur —I'obra del qual provoca I'enamorament de Xirin— n’és un dels personatges essencials i I'escultor
Farhad n’és un altre. En la retorica nezamiana, la dona és un idol —en el sentit grec del terme, una imatge.

Xirin s’enamora de Cosroes gracies a una imatge deixada dissimuladament a la vista per Xapur. La historia d’amor entre
Cosroes i Xirfn és la historia d’una llarga persecucid, una veritable cacera que sempre falla el seu objecte. La caga i la cap-
tura amorosa apareixen, a més, repetidament a |'obra. Fugint d’un complot ordit contra seu, Cosroés descobreix la bellesa
de Xirin, que es banyava nua en un estany, escena il-lustrada en nombrosos manuscrits. Coberta tan sols pels seus cabells,
es precipita fora de I'aigua per fugir a lloms del seu negre i rapid cavall de batalla. En realitat, els dos amants es troben en el
decurs d’una cacera. Pero totes les dificultats del desti s’algaran per tornar-los a separar i ajornar la seva unié. La historia
acaba tragicament amb la mort dels dos amants esdevinguts esposos, destronats i llengats a les tenebres d’un calabds. El
personatge de Xirin hi té un relleu ben particular: encarna amb notable constancia I"amor sincer i sacrificat, la fidelitat als
compromisos contrets, la rectitud i el coratge moral i fisic. Es probablement el personatge femeni més individualitzat, més
acabat de la literatura persa.
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78  “El collaret del colom” .

L’obra de I’andalusi Ibn Hazm, escrita sens dubte entre el 1025 i el 1030, s’hauria inspirat en £/ /libre de /a flor d’lbn Dawud
d’Isfahan. Potser es deuen a aquesta font persa les nombroses analogies tematiques amb els episodis de les pagines de
Nezami.

Per exemple, la seduccié com a sedicié (fitna) de les practiques de la comunitat —el poeta al-Ramadi abandona la mesquita
a I’hora de la pregaria del divendres per seguir una noia que el mena més enlla del pont de Cordova vers les tombes aban-
donades dels omeies, dinastia exiliada que no prega amb la resta dels musulmans—; o I'amor com a subversié del llenguatge
-només els amants copsen el doble sentit de les seves paraules enmig del grup d’amics o de la familia, ignorants del vincle
ocult que els uneix. L'amor és una decepcid, pura il-lusié quan la passié guanya gracies a una imatge sense existéncia tangi-
ble, com quan Xapur apresa Xirin dins el parany de la seva pintura. amor inverteix la jerarquia dels sexes, I'amo esdevé
esclau de la seva esclava; joc cortés que tanmateix capgira la historia quan I’'amo és el califa, com al-Hakam Il (961-976) i I'a-
mant, I'esclava que li imposa el seu successor contra la llei i 'aparell de I'Estat. Finalment, I'amor és una iniciacié, conduida
per les dones, dins I'espai reclos de I’harem, i aixd en un doble sentit: s’inscriu en la memoria imperible de la infantesa, la
maduracié de la qual protegeixen les dones, pero I'amor acaba esclatant com una fruita massa madura i déna a llum 'lhome
quan arriba I'hora. £/ collaret del colom, com Les set princeses, finalitza en uns capitols clarament “legalistes” on la paraula
de I'harem s’esborra davant de la de Déu i la seva comunitat (vmma).!

Entre la sinceritat i la sedicié: Fitneh / Azadeh

El personatge femeni que encarna alhora 'audacia, el repte i la perseveranga és la misica Azadeh de I'obra de Ferdowsi £/
llibre dels reis (Xa nameh), compost al comencament del segle xI. El mateix personatge, tornem a trobar-lo en la gran obra de
Nezami, E/ pavell6 de les set princeses, composta el 1197. En 'obra de Ferdowsi, Azadeh, favorita del sobira irania Bahram
Gur, 'acompanya a la cacera. Azadeh, “la franca”, porta amb ella la seva arpa. Quan arriben a prop d’'un ramat de gaseles,
incita Bahram a una demostracié de bravura: ha de transformar un mascle en femella, després una femella en mascle i final-
ment reunir-los tots dos en un sol animal. Amb un gest habil, el sobira dispara una fletxa que escapca les dues banyes d’un
vell mascle, després llanga dues fletxes que es planten com dues banyes al cap d’una gasela. Finalment llanga una bola d’ar-

gila que frega l'orella d’una gasela, la qual alga la pota de darrere per gratar-se i Bahram |i clava la peiilla, a I'orellai al crani.
Azadeh, horroritzada, li retreu que alld és la feta d’'un dimoni i no pas d’un home; el sobira, crispat, la llanca de la seva mun-
tura i la trepitja. Dos segles després I'episodi és représ per Nezami, perd en una versié assuaujada. Azadeh rep el nom de
Fitneh, la “sediciosa” (i la seduccid). Els dos personatges cavalquen muntures diferents. La incitacié de Fitneh no té per fina-
litat un gest cruel sind I'exaltacié de la perseveranca que du a la constancia i a I'excelléncia sense parié. Si Bahram és un

I e ——

1 mestre en la utilitzacié de I'arc, Fitneh regna en l'art del llaiit. Les fetes de Bahram només mereixen la impassibilitat de la

Per a aquesta analisi, llargament o s v . N . = 0 o, 77 1 5 . %
- R musica, que diu que sén cosa de practica i no pas proeses. El sobira, furids, ordena que sigui degollada. Fitneh persuadeix el

acariciada, vegeu MARTINEZ-

Gros, G, /dentité andalouse, botxi de salvar-la tot predient el penediment del rei. Refugiada a la casa del funcionari complice, cada dia s’imposa un estrany
Sindbad, Paris 1997, i ibid., . , . . . L.
“L'amour tracé: réflexion sur le exercici. La casa té una terrassa al capdamunt d’una escala de seixanta graons. Cada dia els puja carregant a coll i bé un '

collier de la colombe™, Arabica,

vedell nounat. Ho fa durant tot el creixement de I’'animal. El rei, en passar un dia a prop del pavellé de caga del funcionari, se

xxxiv, p. 1-47, 1987, aixi com

tambeé la seva traduccié del text sorpréen de veure una dona jove coberta amb el vel pujar les escales amb un toro damunt les espatlles; treu la conclusié que
de Hazm, |bn, De I'amour et des L, N . . . g g

amants, Sindbad, Paris 1992, només una practica constant pot explicar aquest fet; de sota del vel sorgeix la veu de Fitneh, que li respon que tant portar
Lajtraduccicfa [¥spanyolés un bufal com transformar els onagres és cosa d’exercitar-s’hi. Bahram Gur reconeix Fitneh. En la variacié de Nezami el per-
d’E. Garcia Gomez, £/ collar de la X . . L, .
paloma, Alianza, Madrid 1998 sonatge d’Azadeh guanya en humanitat i qualitat moral. En la segona versié fa el paper d’una educadora que du el sobira
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a contemplar les seves practiques en un mirall i a sotmetre’s a una norma. Assenyala al rei el cami d’una progressié perso-
nal. Es la reveladora —en el moment suprem alga el vel que |i cobreix el rostre— de |a veritat. Mestra pel gest més que no pas
per la paraula, ocupa el terreny de ’lhome per excel-léncia: la forca fisica. La seva accié ensenya i esclareix com ho fa la parau-
la de Xahrazad.

El poema comenga amb una incitacié a la constancia que mena al desvetllament del secret. L'objectiu del poeta sén els reis,
la seva edificacié i la seva educacié moral. S’hi exposen tresors de savieses antigues. Nezami segueix un “esperit viu”
—~Ferdowsi— que duia al seu torn la marca d’un “llibre-univers”, I’Avesta dels zoroastrians.

En I'obra de Nezami el sentit es troba, doncs, a la ma de les dones, set princeses, set linies o set fils estesos vers la veritat.
La metafora de la teixidora es barreja amb I'allusié al pintor, tracador de linies, “cal sotmetre’s sempre a I’inica veritat”. Aixi,
la ilustracié del text és evocada des del mateix prefaci.

L'obra de Nezami va constituir labase d’una ensenyanca lliurada a I'lran més enlla dels cercles principescos. Va guanyar I'am-
bit de les madrasses.? L'episodi de Fitneh i Bahram Gur va ser freqientment il-lustrat, tant en miniatures com en peces de
ceramica, vaixelles o rajoles. La font de la illustracié no sempre és clara: de vegades podem inclinar-nos més pel Xa nameh
de Ferdowsi que per Les set princeses de Nezami.

Situada al comengament del poema, Fitneh és I'ambaixadora de les set princeses, que repetiran el missatge de la iniciacid,
de I'ensenyanca i de I'edificacié espiritual i moral.

Bahram Gur i les set princeses

Bahram descobreix un gabinet secret al palau de Khavarnaq on es troben els retrats de les set princeses, filles dels reis dels
set climes, amb les quals esta destinat a casar-se. “Tot allo que de més subtil hi ha en imatge era dibuixat a les parets de la
sala”. Hi estan reunides les filles del raja de I'india, del khan de la Xina, del rei de Corasmia, del rei d’Eslavonia, del rei de
Barbaria, de I'august César i del rei d’Iran. Durant set nits, al caprici de les visites de Bahram a cadascuna en pavellons empa-
vesats de colors diferents, les princeses li faran recdrrer un camf iniciatic. Les set contistes Iliuraran la saviesa per mitja de
la paraula. Senyores del joc i del sentit, narren les proves que representen la temptaci6 fisica i la necessaria superacié del
desig. El protagonista del primer relat comentara el seu enviliment: “Vaig esborrar del meu vocabulari la paraula joia, com
més en tenia, més en volia”.3 La segona princesa explica un conte moral de rendncia al plaer, el d’una jove esclava que es
nega a qui la desitja, i el seu domini sobre un rei, esclau d’amor. El personatge femeni és I'antitesi de I'afany de lucre tan
sovint retret a les dones. La tercera esposa exalta la castedat i denuncia la malvolenga, I'orgull i la impietat. Es en aquest epi-

sodi, on la moral triomfa clarament, on el vi no begut de la unié és vessat finalment.

A la quarta part del relat, una noia, una bellesa condemnada a reclusié sota 'amenaca dels pretendents, “cerca pels voltants

|n

una muntanya, alta, tan Ilunyana de I'ultratge com el ce

dama de la fortalesa és un princesa savia, dotada per a I'escriptura i “igual al pintor del taller de la Xina”, “per I'aparenga
dona, pel valor home”. El model és de totes totes masculi. Gracies a la imatge la bella surt de la reclusié tot convocant el mén
i refusant-lo en la mort. “Va prendre la ploma, i de cap a peus, damunt la seda va tragar el seu retrat. Sobre el rostre va escriu-
re amb la millor ma: Tothom que em desitgi, el desafio a sotmetre's a una prova”. Al cap de quatre proves els caps tallats s'a-

munteguen davant la porta de la ciutat fins a tapiar-la.

Aquest personatge femeni té un relleu particular dins I'obra: la

g
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Escoles on I'ensenyanga, basada
en les disciplines religioses eixi-
des de I'estudi de I'Alcora, ultra-
passa tanmateix I'ambit religids i
cobreix les disciplines més diver-
ses: practica médica, astrono-
mia...

3

Nezami, Les sept portraits, Fayard,
Paris 2000. Traduccié d'Isabelle
de Gastine.

4

Sobre aquest punt, vegeu
MakaRiou, S., en L'étrange et le
merveilleux en terres d'lslam,
[catéleg d’exposicid), Musée du
Louvre, Paris 2001, p. 18 19.

DONES, LLETRES | SEDICIO

Aquesta ama dona, castradora i talladora de caps, és la perla central del collaret de Nezami: la precedeixen tres relats i tres
més la segueixen. Només un princep ple de moral reeixira a neutralitzar la matadora, un cop compresa la lligé essencial: “Per
a qui es pren el mén a la valenta, el desenvolupament de I'afer esta compromes”. Reclusid, renincia i perdé formen la triade
de la historia.

La cinquena historia posa en guardia contra I'avidesa i I'afany de possessié amb una épica escenificacié de les forces del
mal. La sisena princesa proposa una imatge assossegada, tendra i guaridora de les dones, ben diferent a la desesperacié
assassina de I’heroina del quart conte. El llindar de la setena princesa, en un pavellé blanc, és el de I'amor just i moral, on
han desaparegut amos i esclaus, on I'amor és protegit per la llei. El final, “legalista”, de la historia, com una concessié a I'or-
dre després de les tempestes de la temptacid, recorda I'obra de I'andalusi Ibn Hazm.

Xahriar i Xahrazad de “Les mil i una nits”

El personatge de Xahrazad ens proposa un altre aspecte de la “carrera” femenina en la literatura dels paisos islamics. Les mi/
i una nits sén un conjunt de relats de perfils variables sorgits, segons un consens recentment capgirat, d’una tradicié oral, el
resultat d’una fusié de tradicions diverses (dominis abbassides, fatimites d’Egipte...), finalment transcrit a mitjan segle xii.
Per descriure-les s’empra I'expressié “relat-bastidor”, metafora manllevada de I'art de brodar. En efecte el contista broda al
voltant dels trets principals d’un relat. La compilacié no pertany, doncs, al genere de les “belles lletres” (adab), sin6é a una
literatura popular que no tenia patrocinadors que en financessin copies ricament il-lustrades. Ja que a Orient el manuscrit no
va ser illustrat fins molt tard, i a més forga poc, després que el corpus hi tornés engalanat amb el seu éxit a Europa.+
J.L. Borges va ser, sens dubte, qui en va fer el comentari més penetrant: Les mil i una nits sén un “llibre d’arena”, eternament
recomencat, d’una lectura infinita. El punt de partenga és I'amargura d’un rei enganyat per les dones que decideix de no
refiar-se’n mai més. Cada nit, doncs, pren una esposa nova que fara executar ’endema al mati. Vet aqui, pero, que davant
Xahriar compareix la bella i feble Xahrazad, que deturara el temps amb un relat sens fi; ja que dins les histories que explica
torna a representar-se la seva, la d’una prorroga: en un moment crucial, en qué s’encreuen la vida i la mort, el personatge
amenacat suspen la senténcia gracies a la paraula. “No li vull llevar la vida —es va dir Xahriar- fins que hagi acabat aquesta
historia extraordinaria, fins i tot si el relat durava dos mesos”.

La premonicié és magnifica, la idea, sorprenentment moderna i fa pensar en la frase de Freud: “Es més clar quan algl parla”.
Les mil i una nits sén una apologia de la paraula, de la claredat vessada per una dona. Segons les versions, el desti final de
Xahrazad canvia, els esperits més exigents prefereixen una fi tragica per a I’heroina que aconsegueix conquerir el cor del seu
botxi anunciat i apaivagar-ne la vena assassina; Xahrazad viu de paraules i un cop Xahriar salvat, redimit per la paraula d’una
dona, aquesta ja no té motiu per viure: només li resta deixar-se endur pel silenci i la mort.
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Laila i Almajnun,
Cosroes i Xirin,
illustracions de temes
de la poesia persa,
escola de Lucknow,
Uttar Pradesh, India,
€. 1775

Aquarel-la opaca i or sobre paper
Pagina: 39,4 cm x 25,7 cm,
il-lustracié: 36,5 cm x 22,5 cm
Los Angeles County Museum of
Art, From the Nasli and Alice
Heeramaneck Collection. Museum

Associates Purchase, Los Angeles




L°"HAREM DEL PINTOR

“Vaig mirar d’imaginar-me que hauria passat si Ingres s’hagues trobat Xirin cara a cara al Bois
de Boulogne. ¢Li hauria tret les fletxes i el cavall per pintar-la? (Li hauria tret també el cafta
de seda 1 la roba?” [F. M., L’harem occidental, p. 168]
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Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867). A diferéncia d’Eugéne
Delacroix, el seu adversari artistic, Ingres mai no va viatjar al Proxim
Orient, motiu pel qual les seves pintures d’odalisques es basen dnica-
ment en fonts literaries.

La fascinacié d’aquest pintor per les dones del mén exatic i prohibit de
I’harem té el seu origen en la seva joventut i en la impressié que li va cau-
sar la lectura d’un llibre no identificat, d’un dels capitols del qual, intitu-
lat “Els banys de I'harem de Mahoma”, va prendre detallades notes en un
quadern. Més endavant va contribuir a exaltar la seva imaginaci6 la publi-
cacié de les Cartes de Mary Wortley, en les quals va deixar constancia de
les seves experiéncies de viatgera curiosa, tot plegat molt d’acord amb
I'esperit de la IlMustracié.

La figura de I'odalisca d’Ingres, nova versié de La gran odalisca del Louvre
(1814), revela les desviacions poc habituals de I'artista respecte al canon
classic, en modificar la natura de tal manera que es pot afirmar que va
ser un precursor dels deformadors de la linia. Molt abans que els ulls
penetrants de Picasso (el dilema artistic posterior als seus anys cubistes
fa palesa la influéncia d’Ingres a la seva obra), el poeta Paul Valéry, que
va copsar la bellesa deforme d’aquest cos, afirmava en un escrit: “El pin-
zell d'Ingres persegueix la gracia fins a fer monstres dels seus éssers”.
Les llicencies que es va permetre el pintor en el dibuix, visibles a les
seves obres del mateix tema, sorgeixen del poderds sentiment que en ell
despertava la visié d’'un nu femeni, del qual partia per realitzar el seu
concepte de bellesa ideal.

La seva distant odalisca, de calma inalterada, presenta un cos d’abstrac-
ta anatomia, les contraccions i expansions de la qual reviuen el precio-
sisme erotic i formal del manierisme, i revelen com, a més a més, el seu
concepte de la dona era el d’una criatura d’ds exclusivament sexual.

A I'obra exposada, el nu esta menys ornamentat que a la del Louvre. S’hi
han suprimit el narguil, el ventall de plomes de paé i les polseres. Ingres
només n’ha conservat el cos i la mirada. [E. B.]

Jean-Auguste-
Dominique Ingres

Odalisca en grisalla,

1824-1834
Oli sobre tela
83.2 cm X 109.2 em
The Metropolitan Museum of Art,
Gatharine Lorillard Wolfe

Collection, Wolfe Fund. 1938
(38.65), Nova York
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Theodore Chasseriau
Odalisca ajaguda nua
amb el cap girat cap a

Pesquerra,
c. 1842-1845

Mina de plom
6.9 cm X 12,4 cm
Musée du Louvre. Département
des Arts Graphiques, Paris

A baix
Theodore Chasseriau
Dona nua ajaguda amb
el cap girat cap a
I’esquerra i els bracos
al voltant del cap,

c. 1853

Llapis negre i esfumat
20,7 cm x 26,6 cm
Musée du Louvre. Département

des Arts Graphiques, Paris




L'"HAREM DEL PINTOR

“Al meu harem prefereixo que les dones vagin completament nues, igual que La gran odalisca
d’Ingres —va dir en un to cerimoniés que prohibia qualsevol tipus de desacord. Nues i silen-
cioses, aquestes son les dues qualitats de les dones del meu harem.

”81 que és estrany, aix0 —vaig gosar comentar per fi, quan vam sortir de la Sala Denon i ens
encaminavem cap a la sortida. Sembla com si el musulmans traguessin una mena de poder
viril del fet d’obligar les dones a posar-se el vel i fer-los la guitza pel carrer si no van ‘tapa-
des’ com cal; en canvi, pel que es veu, als occidentals com tu destapar-les us produeix un
plaer enorme.” [F. M., L’harem occidental, p. 108)
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88 Theodore Chasseriau
Dona nua ajaguda vista
d’esquena amb
el cap girat cap a la
dreta, de perfil
i aixecat,
c. 1848- 1852

Mina de plom i esfumat amb
traces d’incisié
29,5 M X 45 cm
Musée du Louvre. Département
des Arts Graphiques, Paris




“Per a la mentalitat musulmana,
I’amor és aprendre a creuar la
linia per afrontar el desafiament
de la diferencia. També vol dir
descobrir la riquesa admirable

de la humanitat, la pluralitat, la

\ 99

diversitat de les criatures d’Al-la.

[F. M., LU’harem occidental, p. 171]

“Amants”,
dins Anzologia poeica,
escola uzbeca, Bukhara,
Uzbekistan, 1547-1548

Guaix i or sobre paper
16 cm X 10,3 cm

Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul
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Edouard Manet
Lodalisca,
c. 1862-1868

Aquarel-la. tinta xinesa, ressalts
de guaix
13 cm X 20 cm
Musée du Louvre, Département
des Arts graphiques. fons del
Musée d’Orsay, donacié de la
Société des Amis du Louvre,
1926, Paris

“Enamorar-se és experimentar amb una cosa diferent, obrir-se un mateix al
plaers arriscats de sensacions i emocions desconegudes, en un lloc on la

por i el desig de descobriment s’entrellacen fatalment” . w, charem ocsidentar, p. 1351




El despertar,

india, final del s. xvir

Guaix i or sobre paper
24,2 ¢m X 19,1 cm
Musée du Louvre - Section Islam,

Paris




92 “Samar és una de les moltes paraules arabs carregades de sensualitat. Tot i que literalment
nomeés vol dir ‘parlar de nit, també implica que parlar fluixet en la foscor pot obrir vetes de
sentiments increiblement riques. El samar arriba a I’estat perfecte quan hi ha lluna [..] A
I’ombra de la lluna, els amants es fonen amb el seu origen cosmic i es converteixen en part
del cel resplendent. A 'ombra de la lluna, el dialeg entre home i dona —-que sembla tan difi-
cil de dia- esdeve possible. La confianca entre tots dos sexes té més possibilitats de florir

quan els conflictes del dia shan esvait” . w, tharem ocsidental, p. 135)
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A lesquerra
Parella abracada en
una terrassa,
Lucknow, India, final
del

§. XVIII

Guaix sobre paper
16 cm X 1,2 cm
Musée national des arts asiatiques
- Guimet, Paris (Diposit del
Département des Arts Graphiques
del Musée du Louvre)
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Parella en una terrassa,
escola del Decan, India,

c. 1750

Guaix sobre paper
17,7 €m X 27 cm
Musée national des arts asiatiques

- Guimet, Pan’s
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Maria Fortuny (1838-1874). El seu viatge a Orient es va deure a I'encar-

rec que li va fer la Diputacié de Barcelona, interessada en el fet que un
bon artista deixés testimoni pictoric del valor dels voluntaris catalans
a la guerra hispano-marroquina del 1860. Fortuny va estar més de dos
mesos al Magrib i va restar tan impressionat pel pafs, per la seva llum i el
seu color, que hiva tornar a titol particular en tres ocasions més. Tot i que
com els altres artistes, llevat de Delacroix, mai no va visitar cap harem,
tampoc no va ser alie a la fantasia de I'harem, fins al punt de fer tres qua-
dres sobre aquest tema. Tanmateix, la seva Odalisca és un treball d’estu-
di, executat I'any segiient al seu taller de Roma i enviat com obsequi a la
Diputacié de Barcelona juntament amb altres obres acordades al contrat
de pensionat a la capital italiana. La seva esclava, d'un provocatiu i llu-
minés cos nu, inclinat vers I'espectador, escolta ajaguda sobre la rica
roba del llit i amb mirada absent, la mdsica que interpreta un arab al fons
del quadre. [E. B.]

Maria Fortuny
Odalisca, 1861

Oli sobre tela
56.9 cm % 81 cm
Museu Nacional d'Art de

Catalunya, Barcelona




—

Amants,

Turquia, ¢. 1560-1570

Guaix i or sobre paper
T® CI X 4.4 cm

Topkapi Sarayi Mizesi. Istanbul
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Benjamin Constant (1845-1902). Com la majoria dels orientalistes L'escena del seu quadre E/s califes reflecteix, més que no pas d’altres,

francesos, Constant va viatjar al Marroc sota la impressié de les obres tota la sensualitat térbola i espessa de I'harem imaginat per I'home occi-

de Delacroix. També va ser a Espanya, on havia de rebre influéncies de dental. Ambient voluptuds, el de I'obra, al qual no és pas alié I'accent en

Maria Fortuny. I’'abandonament dels cossos als plaers del sexe i als abusos dels opiacis.
'acusat clarobscur i les tonalitats vermellenques de I'interior tancat con-
tribueixen a crear aquesta atmosfera. [E. B.]

“[...] em vaig referir a Jahiz, escriptor egipci del segle 1x, que en diversos assaigs va analitzar
la dificil situaci6 de la jarya i va afirmar que seria completament irracional no preveure que
una dona intelligent miraria d’utilitzar el seu poder i les seves habilitats per dominar I’amo.
La mena d’amor ( %sg) inspirat per una jarya intel-ligent ‘és una epidemia que redueix els
homes a I’absoluta vulnerabilitat, explica Jahiz, perque els fa caure en el parany d’un com-
plicat embolcall sentimental, teixit per multiples emocions que funcionen a diferents nivells.
‘Aquest %sg inclou 1 nodreix moltes menes d’afecte -observa Jahiz. Engloba el sentiment de

I’amor (/4ub), la passio erotica (kawa), 'afinitat (mushakala) i la inclinacié a mantenir la com-

panyia (Z:l/m)o. ” [F. M., Lharem occidental, p. 42]

Benjamin Constant
Els califes, 1884

Oli sobre tela
14 cm X 195 cm
Musée des Beaux-Arts de Pau




Chahi
Divan ("Recull d’obres
poetiques’),
escola de Khorasan,
Iran, o Bukhara,
Uzbekistan, 1514-1515

Guaix sobre paper
24 cm X 17 cm X 4.5 cm
Bibliothéque Nationale de France
- Département des Manuscrits

Orientaux, Pan's
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98 “Doncs mira, per exemple, els homes occidentals, a diferencia dels pintors de les miniatures
musulmanes, no es representaven ells mateixos als harems que pintaven. A ’harem d’Ingres,
no hi trobem el company masculi; potser un esclau de tant en tant, pero no 'amo. [..]
Lerotisme en la pintura occidental —va continuar Christiane-, sempre ha consistit en un obser-
vador masculi que es mira una dona nua que ell mateix ha immobilitzat dintre d’un marc”

[F. M., L’harem occidental, p. 179]

Francois Boucher (1703-1770). A Franga, a mitjan segle xvi, les tur-
queries hi van tenir un gran éxit i Boucher, un pintor especialment atent
a les modes artistiques, en va tenir prou amb una lleu al-lusié al tema,
limitat a la lligadura de la figura i a un mocador de disseny si fa no fa
oriental, per executar la seva odalisca. Boucher, com els altres artistes
del periode, mai no havia estat a Orient, perd aix6 no es considerava
important per representar la imatge d’una dona de I'harem. En realitat, al
segle xvii 'obra no va rebre el titol amb qué ara la coneixem, motiu pel
qual és forga probable que el pintor no pretengués realitzar un tema
orientalista, siné que, responent a la moda del moment i a una llibertat
recuperada en I'execucié i demanda de nus femenins, va pintar la model
en una posicié descarada i desinhibida. Pel que fa a qui va ser aquesta
model, hi ha diverses hipotesis. Una d’elles recull un rumor de I’época
—-que Diderot subscriu per atacar el pintor— en el qual s’afirma que la
model és la muller de Boucher. Una altra versié prové de les memories,
sempre poc fiables, de Casanova, on el venecia relata que el 1751 i
havien estat presentades dues germanes flamenques que vivien a Paris
(una d’elles era, segurament, amant puber de Lluis XV). Segons que
escriu el famds lliberti, ell les denominava “la Morfi” i “la petita Morfi”
nom, que amb el decurs del temps va derivar en les mademoiselles
O’Murphi o O’Murphy, que aixi és com popularment es coneix la jove oda-
lisca i com, en ocasions, és denominada 'obra. A la Pinacoteca de Munic
hi ha un quadre molt similar titulat Jove descansant o Mile. O’Murphy, que
va pertanyer a la colleccié de Lluis XV. En aquest cas, la model, a diferén-
cia de L'odalisca, és rossa i, per bé que sembla forga probable que sigui
I'altra germana, s’ignora quina és la gran i quina la petita. [E. B.]

Francois Boucher

Lodalisca morena, 1745

Oli sobre tela
53 cm X 64 cm
Musée du Louvre. Département

des Peintures, Paris
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Katebi
Kolliyat (Recull de
totes les obres’),
escola de Shiraz, Iran,
1483

Guaix sobre paper
26 cm X 15,5 cm X 4 cm
Bibliotheque Nationale de France
- Département des Manuscrits
Orientaux, Paris
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100 Bihzad Ibrahimi

“Amants en un
pavello”,
dins Hafiz, Divan
(Recull d’obres”), Tun,
Khorasan, Iran,

¢. 1581-1586

Guaix sobre paper
31 cm X 20 cm
Keir Collection, Richmond,

Surrey

A la dreta
Abdullah Bukhari
Parella abragada

amorosament,

Turquia, 1744

Tinta, aquarella opaca i or sobre
paper
Pagina: 232 X 17,8 cm;
illustracio: 17,1 em x 11,7 cm
Los Angeles County Museum
of Art, The Edward Binney, 3rd.
Collection of Turkish Art at the
Los Angeles County Museum of
Art, Los Angeles
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“éQue els passa als sentiments d’un home quan la bellesa femenina és una

imatge, 1 ell mateix és qui construeix aquesta imatge?” .. charem occidental, p. 140]




A Pesquerra
Eugene Delacroix
Dues dones arabs

assegudes, estudi per
a Dones dAlger, juny de
1932

Aquarella sobre tragos de llapis
10,7 cm X 13.8 cm
Musée du Louvre. Département

des Arts Graphiques, Paris

A ladreta
Eugene Delacroix
Dona arab asseguda
sobre coixins, estudi
per a Dones dAlger, juny
de 1932

Aquarel-la sobre tracos de llapis
10,7 cm X 13,8 cm
Musée du Louvre. Département
des Arts Graphiques, Paris

O (7 '
0.2

Eugeéne Delacroix (1798-1863). Delacroix va ser I'Unic artista del qual es
té noticia fidedigna que va tenir accés, gracies a la seva insisténcia, a I'in-
terior de 'espai prohibit d’'un harem, visita que li va permetre d’executar
aquests esbossos, que més endavant van donar lloc a la célebre obra
Dones d'Alger. (Els quaderns d’apunts del seu viatge al nord d’Africa es
poden comparar, quant a minuciositat i exactitud, amb les notes de
Flaubert per a Salammbé.)

Un amic del pintor, Victor Poirel, enginyer que treballava en la direccid
portuaria de la capital d’Algéria, va aconseguir que un dels seus emple-
ats accedis a introduir Delacroix d’amagat al seu propi harem domestic.
Altres fonts parlen d’aquest empleat del port com d’un antic “pirata”, un
apostata que havia renegat de la religi cristiana. Si aixo era cert, s’en-
tendria per que, desafiant els costums musulmans, va permetre I'entra-

da d’un home al seu harem. En un fragment d’una carta seva, Charles
Cournault, pintor i viatger pel nord d’Africa, relata com agradava a Poirel
recordar aquest episodi: “Les dones, advertides, es van abillar amb els
seus vestits més bells i Delacroix en va fer esbossos a I'aquarella que
més tard li van servir per pintar el seu quadre [...]. Estava com embriagat
per I'espectacle que tenia davant dels ulls”. | afegeix que el pintor, exta-
siat, va exclamar en diverses ocasions: “Es preciés! Es com en temps
d'Homer!”.

Aquests esbossos, que per les seves dimensions i delicadesa palesen el
coneixement que l'artista tenia de les miniatures islamiques (als anys
vint en va fer copies de diversos tipus), revelen tota I'espontaneitat de
I'obra fetain situ. [E. B.]
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Pablo Picasso (1881-1973). La noticia del decés de Matisse el 1954 va
causar a Picasso un gran abatiment del qual, tanmateix, es va refer de
seguida per lliurar-se amb fdria a la pintura. “Quan Matisse va morir -va
confessar a Roland Penrose— em va llegar les seves odalisques”. | en dos
mesos, entre el desembre del 1954 i el febrer del 1955, va fer una série
de treballs sobre aquest tema a partir, pero, de les Dones d'Alger de
Delacroix (Frangoise Gilot recorda que Picasso la duia expressament al
Louvre a contemplar-hi aquesta obra). Aparentment, hi ha una contradic-
cidé entre la seva afirmacié —una mena d’homenatge a I'amic—, i el fet de
tombar-se cap a un altre pintor per a la seva representacié d’unes dones
de I’harem. Tanmateix, aquesta contradiccié s’esvaeix quan se sap que

a I'obra de Delacroix es trobava la font de la qual va beure Matisse, que
durant una visita al Louvre va expressar la seva admiracié davant les
aquarelles de Dones d’Alger i altres estudis d’odalisques. Picasso, sense
abandonar mai el seu llenguatge, analitza, descompon i recompon I'obra
de Delacroix i, amb la incorporacié inesperada d’'un nu femeni i la defor-
macié crispada dels cossos que s’hi retorcen, converteix la sensualitat
del quadre de Delacroix en unes obres agressivament erotiques.

Ara bé, cal fer notar que el titol dels dibuixos pot induir a engany, ja que,
tot i ser evident que Picasso parteix de Delacroix, introdueix Matisse en
el nu amb els bragos sota el cap i les cames encreuades, potser pensant
en Odalisca amb pantalons vermells, perd sobretot en la figura nua
d’Odalisca amb magnodlies. Es a dir, a través de Delacroix, Picasso retro-
ba I'amic i rival que acaba de morir. [E. B.]




A lesquerra
Pablo Picasso
Estudi per a Dones
dlger a partir de
Delacroix,

1955

Ploma i tinta xinesa sobre paper
21 cm X 27 cm

Musée Picasso, Paris

A la dreta
Pablo Picasso
Estudi per a Dones
dAlger a partir de
Delacroix,
desembre de 1954

Tinta xinesa sobre paper
35.5 cm X 43,5 cm
Musée Picasso, Paris
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Pablo Picasso
Estudi per a Dones
dAlger a partir de
Delacroix,

23 de gener de 1955

Tinta xinesa i ploma sobre paper
43,1 ¢cm X 55 cm

Musée Picasso, Paris

A baix
Pablo Picasso
Estudi per a Dones
dAlger a partir de
Delacroix,
25 de desembre de 1954

Llapis
21 cm X 27 cm

Musée Picasso, Paris
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Henry Matisse (1869-1954). Matisse va passar a Tanger els hiverns de
1911-1912 i 1912-1913, experiencia que, com ell mateix va comentar, es va
traduir en una evolucié de la seva obra que reflectia la seduccié que
sobre ell exercien I'art islamic i les seves llibertats decoratives.

El 1917, el pintor s’installla a Niga, lloc del qual amb prou feines es va
allunyar, i alla, al sud, sent que retroba la llum perduda del Marroc i ini-
cia una série de quadres d'influéncia oriental: interiors banyats per una
atmosfera lluminosa en els quals inclou les seves models femenines, aja-
gudes i gairebé immerses enmig d’'un munt de teixits ornamentals.

Es indubtable que la seduccié d’allo que era arab el va dur a compondre
d’una forma molt conscient unes obres on el seu concepte de felicitat
terrenal semblava corporificat en aquells ambients i en aquelles dones,
tot i ser molt conscient, com ho reflecteix la seva interpretacié del tema
—tan distinta a la dels denominats orientalistes—, que les seves odalis-
ques s6n una fantasia decorativa construida en termes absolutament
pictorics. “Mai no he donat importancia a I'anécdota”, va afirmar en una
ocasio. Els ambients sufocants, el clarobscur i el tractament d’un natu-
ralisme volgudament torbador dels nus femenins dels orientalistes no
interessen pas Matisse, que recorre a las tintes planes i a la linia ara-
besca de les miniatures perses que tant admirava. Probablement, en
aquestes obres no es va mantenir alié al mite d’Orient, pero per ell les
odalisques representen basicament el problema pictoric de la integracié
de la figura en un fons ornamental. [E. B.]




Henri Matisse
Odalisca amb

pantalons de ratlles
reflectida en un mirall,

1923

Litografia, tinta sobre paper
40 cm X 30 cm
Bibliothéque Nationale de France
- Département des Estampes et de

la Photographie, Paris

A ladreta
Matisse al seu taller
dibuixant una odalisca,
1928

Photo Archives Matisse, Paris
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MATISSE | ATATURK

Henri Matisse
Carta a Amélie amb
dibuixos del cafe
marroqui,

octubre de 1912

Photo Archives Matisse, Paris
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“Just quan estavem a punt de sortir de la sala, em vaig adonar que Matisse havia acabat de
pintar Lodalisca amb pantalons vermells el 1921 [...]. Aquesta data és important en la historia
musulmana perque és I'any de I'alliberament nacional de les dones. A la decada dels vint,
mentre Matisse pintava les turques representant-les com a esclaves d’harem, Kemal Ataturk
va promulgar les lleis feministes que van concedir a les dones del seu pais el dret a ’edu-

0 . \ / . 29
cacio, el dret al vot i a ocupar carrecs publics.” (. m, tharem ocsidental, p. 110]

Henri Matisse
Odalisca amb
pantalons vermellst
Nica, 1921

Oli sobre tela
65 cm X 9o cm
Centre Georges Pompidou,
Musée National d’Art Moderne
Centre de création industriclle,

Paris
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Mustafa Kemal Ataturk
i la seva esposa Latife
Hanim
en una fotografia
publicada a la revista
Time, 1923

Cordon Press, Madrid
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Tres de les primeres
dones parlamentaries
fent una visita al poble
de Naxilli,
acompanyades per
funcionaris del
municipi,

10 de mar¢ de 1937

=
-

=
i W

|

“Com a conseqiiencia d’aquestes lleis, que transformarien tot el mén musulma, disset dones j
van resultar elegides per al Parlament turc, el primer organisme representatiu elegit |
democraticament a Turquia, fins aleshores governada per la poderosa dinastia otomana.”

[F. M., L’harem occidental, p. 110]
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A Pesquerra
Estudiants de primer
curs a ’escola Evkaf,

1913-1914

Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul

A baix, a Pesquerra
“Les primeres
graduades del Col-legi
Universitari Femeni el
19137,
dins Monde Féminin, s
dabril de 1917

‘Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul

A baix
“Matmazel Jan Hervu,
pilot”,
dins Monde Féminin, 21

de setembre de 1922

Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul




Nezihe Muhiddin,
escriptora i fundadora

del primer partit
politic femeni, 1923

Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul

Aladreta
Siireyya Agaoglu,
primera dona

advocada, 1930

‘Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul
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Moda de carrer per a
la tardor de 1919,
1 de febrer de 1919

Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul

A ladrea
“Nezihe Hanim,
presidenta del Club de
Caca”,

Yedigiin, num. 11, 1935

Women’s Library and Information

Center Foundation, Istanbul




Fehime Sultan, filla de
Murad V,
final del s. x1x

22,5 X 16 cm

Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul
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die Num.

Ca numéra se compose dz VINGT #aces. au licu ds seize. ot sontlent en supplément te 5° et dernier fascicule

dune nouvelle ds M. Goorgea Belaquys : L& BeAU COUCHANT.

LILLUSTRATION

fintes

SAMEDI 8 MAI 1909

FIN DE REGNE

wo 44 était habullé ¢

Wi e s gligesice yui tratussant s hote ef son
agitation, 1 agan s b, s, Ses niaints tramblaient [dghrement ;
paules, plis rendes ia a'ordinatre wicare, iui donnaivnt un air  humilete
{Réolt daCanasset rrentt. un des delégues do I'Assembléz nardonale
qui nouRérens a AbdulMamid sa degosition.)

“Abdul-Hamid després
de la seva deposicio”,
portada de Lillustration,
num. 3454, 8 de maig
de 1909

Biblioteca de Catalunya,

Barcelona

Els Joves Turcs van encapgalar I'oposicié a la dictadura d’Abdul-Hamid,
I’dltim gran sulta imperial que va regnar entre 1876 i 1909. El 27 d’abril
de 1909 el sulta va ser deposat i, pocs dies després, es va decidir que
s’havia d’exiliar a Tessalonica. El sulta i un petit seguici (cinc fills, tres
esposes, quatre favorites, quatre eunucs i catorze servents) van marxar
la mateixa nit i el nou govern va desallotjar tots els membres de 'narem.
Es va notificar a les families de les dones, moltes d’elles circassianes,
que podien endur-se-les; perd la majoria mai no van ser reclamades.

A la dreta
Membres de I’harem
del sulta Abdul-Hamid
marxen a l’exili a
Viena acompanyades
de dos eunucs després
de la deposicio del
sulta,

1909

Cordon Press, Madrid

El fotograf explicava que havien arribat a Viena el 29 de setembre per
interpretar les “danses de I'harem”, que descrivia com “un esdeveniment
Unic per veure membres de I’harem sense vel”. En convertir-les en objec-
tes d’exhibicid, la curiositat del public occidental assegurava un mitja de
subsisténcia a les dones de I'harem no casades ni reclamades per les
seves families.
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“El 1909, els Joves Turcs van prohibir els harems i el sulta es va veure obligat a alliberar les
seves esclaves, ara ciutadanes de la primera republica de la historia musulmana. El Codi
Civil turc, adoptat el 1926, també va declarar illegal la poligamia i va atorgar els mateixos
drets de divorci i custodia dels fills a homes i dones. De seguida va arribar la concessi6 del

dret de vot a les dones, que van poder votar a les eleccions locals del 1930 i a les nacionals
d€1 1935” [F. M., L’harem occidental, p. 111]
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Dones de I’Gltim sulta
de Turquia, Mebmed VT,
a l’exili sense vel,
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C. 1922

Cordon Press, Madrid

Després de la deposicié d’Abdul-Hamid, la figura del sulta va esdevenir
purament testimonial, I'dltim vestigi de I'antic imperi otoma després de
les guerres balcaniques i de la derrota davant les forces aliades el 1918.
L'1 de novembre de 1922 la Gran Assemblea Nacional turca, presidida
per Mustafa Kemal (després Kemal Atatiirk), va promulgar la separacié
entre el sultanat i el califat, va abolir el primer i va reduir el segon a un
paper exclusivament religiés. Mehmed VI va ser I'itim sulta i el 1922 va
perdre el carrec que havia ocupat des de 1918. Va ser el propi Mehmed VI
qui, el 17 de novembre de 1922, va decidir exiliar-se. L'endema la Gran
Assemblea Nacional el va deposar com a califa.




Rudolf Hedrich
“Desplagan.lent d’un
harem”,
Lfllustration, ndm. 3422,
26 de setembre de 1908,
p. 207

Biblioteca de Catalunya,

Barcelona

Desplagament de Fes a Tanger de 'harem de Si Mehedi el Menebhi, cai-
gut en desgracia davant del sulta del Marroc Abd-el-Aziz, de qui havia
estat conseller des del 1900. La fotografia va ser feta a I'escullera de
Mazagan quan el grup de dones es dirigia al vaixell que les havia de dur
a la residéncia de Tanger. La revista setmanal L'//lustration qualifica la
fotografia de “pintoresca” i s'hi refereix com a un “seguici de dones tapa-
des de cap a peus amb el vel, la majoria fins i tot amb els ulls coberts”.

ULTIMS HAREMS
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, o dones algerianes,
77. Scénes et Types
Une belle Mauresque

¢. 1900-IgIO

Col-leccié Malek Alloula, Paris
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SUD-ALGERIEN. — La danse

446

Geiser, phot.-Alger.

J
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Diisnze

Anodnim
Interior a Alger:
harem,

1852 0 1853

Tiratge d’¢poca, paper albuminat
18 cm x 23,5 cm
Collections de la Société de
Géographie / Bibliothéque
Nationale de France, Cartes

et Plans, Paris

Encara que moltes fotografies de tema oriental es realitzaven amb
dones autdctones i als paisos d’origen, gairebé res no les diferenciava
de les fotografies d’estudi fetes a Europa. Els fotografs, reprenent el
genere pictoric de I'"odalisca”, en tenien prou amb un gest, un comple-
ment del vestuari, un decorat o una positura insinuant per oferir als viat-
gers occidentals la imatge més exotica o sensual de les dones de I'altre

costat del mar.

Zangaki
Grup de dones de
I’harem
(ndm. 825), c. 1870-1880

Paper albuminat a partir d’un
negatiu sobre vidre al collodio
22,5 cm X 28,5 cm
Bibliothéque Nationale de France
- Département des Estampes et de

la Photographie, Paris

Germans Zangaki (actius cap al 1870). Aquests fotografs, possiblement
d’origen grec, van treballar al llarg de la Mediterrania, d’Egipte a Turquia.




J. Pascal Sebah
i Joaillier
Dona jove turca
(nGm. 251), c. 1870

Paper albuminat a partir d’un
negatiu sobre vidre al collodio
26,5 cm X 21 cm
Bibliothéque Nationale de France
- Département des Estampes et de

la Photographie, Paris

). Pascal Sebah (?-1890). Aquest fotograf turc es va installar a
Constantinoble i va estar associat durant un temps amb Joaillier. Les
seves obres van tenir molt d’éxit entre els viatgers i es troben a la majo-
ria d’albums de I'época.

L'HAREM DE LES POSTALS
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A lesquerra
J. Pascal Sebah et
Joaillier [atribuida]

Dama turca amb vel,
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Turquia, 1880

Albimina
22,8 cm x 27,9 cm
Research Library, The Getty
Research Institute, Los Angeles

(96.R-14)

J. Pascal Sebah et
Joaillier [atribuida)
Dama turca,

Turquia, 1880

Alblimina
19,4 €I X 24,3 cm
Research Library, The Getty
Research Institute, Los Angeles
(96:R.14)

A la dreta
J. Pascal Sebah et
Joaillier [atribuida]
Dama turca,

Turquia, 1880

Albimina
27,2 ¢m X 21,5 cm
Research Library, The Getty
Research Institute, Los Angeles

(96.R.14)
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“A Occident la bellesa femenina correspon a la imatge que els homes n’han
fabricat: sigui en una tela o en una pellicula, sempre hi apareixen nues,

sempre callades, indiferents als exits assolits per les dones de carn i os a

la Vida I‘eal.” [F. M., L’harem occidental, p. 113]

J. Pascal Sebah et
Joaillier [atribuida]

Dama turca a I’harem,

¢. 1885

Gelatina acolorida a m3
19 Cm X 24,3 cm
Research Library, The Getty
Research Institute, Los Angeles
(96.R.14)

‘
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Roger Fenton
Paixa i baiadera,
1858

Albimina
45 cm X 36,3 cm
The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles

Roger Fenton (actiu entre 1840 i 1862). Aquest fotograf anglés, format
artisticament a Franga, va realitzar al seu estudi londinenc una seérie
de fotografies de tema oriental d’acord amb els gustos de I'Anglaterra
victoriana.

18,
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E. Aubin
Estudi de nu
(num. 15), 1881

Paper albuminat a partir de
negatiu sobre vidre al col-lodié
9.5 cm X 14 cm

Bibliothéque Nationale de France

- Département des Estampes et de

la Photographie, Paris

E. Aubin
Estudi de nu
(num. 39), 1881

Paper albuminat a partir de
negatiu sobre vidre al collodié
9,5 ¢m X 14 cm
Bibliothéque Nationale de France
- Département des Estampes et de

la Photographie, Parr's

E. Aubin (actiu cap al 1881-1882). Aquest fotograf frances
es va installar a Beirut.




Dues dones distraient
un home,
c. 1890

Cordon Press, Madrid
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Theda Bara en el paper
de Cleopatra
en la pellicula
homonima de J. Gordon
Edwards, 1917
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Fox Films (Courtesy Kebal,
Londres)

A baix
Maria Montez en el
paper de Xahrazad
en Arabian Nights,
John Rawlins, 1942

Universal (The Kobal Collection,
Londres)
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Veronica Lake,
1940

YERON/ICA LAME
fDresr0 i/ FFE s s

Paramount (The Kobal Collection,
Londres)

“A Occident, Xahrazad i ’harem es van compendre d’una manera superficial, cosmetica
i superflua. Danhel de Xahrazad d’un dialeg entre homes i dones no hi havia tingut cap

e (99
IreSSO. [F. M, ’harem occidental, p. 76)
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Shadi Ghadirian
Sense titol, 1998

75 cm X 50 cm
Shadi Ghadirian, Teheran / Rose
Issa, Londres



